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La génesis de este estudio se encuentra en los dos trabajos presenta-
dos en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Za-
ragoza —¢l primero dedicado al analisis histérico-artistico de la iglesia del
convento de Nuestra Senora de la Merced de Tarazona, v el segundo al
de sus dependencias conventuales—, para la obtencion del Diploma de
Estudios Avanzados (D.E.A.) el 27 de septiembre de 2002, ante el tribu-
nal formado por M* del Carmen Lacarra Ducay, Catedratica de Historia
del Arte, Angel Azpeitia Burgos, Profesor Titular de Historia del Arte, y
Gregorio Colas Latorre, Catedratico de Historia Moderna.

Tras €], prosiguiendo con la inspeccién del fondo del Archivo Histo-
rico de Protocolos Notariales y del Archivo Episcopal de Tarazona, ha pa-
sado a convertirse en el primer capitulo de una tesis doctoral que pre-
tende estudiar el arte y la arquitectura conventual de la Tarazona de los
siglos del Barroco, bajo la direccién del Dr. Jesas Criado Mainar, Profe-
sor Titular de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza.

Con €l quiero comenzar la obligada relacion de agradecimientos, ya
que sin la colaboracion de todos ellos no hubiera sido posible ni este es-
tudio ni esta publicacion,

Ast, en primer lugar, deseo mostrar mi mas sincero agradecimiento a
mi director, Jesus Criado.

Al Ilmo. Sr. Obispo de la Diocesis de Tarazona, D. Carmelo Borobia.

A D. Eusebio Garcia, que en este ano 2003 ve llegar su jubilacion tras
mas de tres décadas como parroco de la Merced de Tarazona. Me gus-
taria que este estudio se convirtiera en un pequeno homenaje a tantos
anos de labor pastoral.
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A Fr. Juan Devesa, historiador de la Orden de Nuestra Setiora de la
Merced, al que debo datos de gran interés.

Al P. Joaquin de la Parroquia de la Paz de Zaragoza, que me propor-
ciond los libros con los que pude conocer ¢l nacimiento y la Historia de
la Orden.

A D. Fernando Giménez, notario de Tarazona; a José Manuel Led y
Cristina Albericio, que tanto me han facilitado la consulta del Archivo

Histérico de Protocolos Notariales haciéndome mas amena la, en oca-
siones, ardua tarea investigadora.

A D. Vicente Gonzilez, Candnigo-Archivero ya jubilado del Archivo
Episcopal, y a D. Cirilo Ortin, que le ha sucedido en dicho cargo.

A Teresa Ainaga, a la que no s6lo debo agradecer su ayuda como ar-
chivera del Archivo Municipal de Tarazona.

A mis padres y a2 mis hermanos por su constante y permanente cari-
o, apoyo y comprension, a quienes quiero dedicar este libro. A Ulises.

A Bautista.

A todos los que de un modo u otro han contribuido a que este estu-
dio llegue a buen fin.

Por ultimo, quierc expresar mi gratitud al Centro de Estudios Turia-
sonenses por editar este trabajo.

Tarazona, septiembre de 2003









Al menos desde 1562 nadie en Tarazona recordaba a partir de qué
ano los frailes mercedarios habitaban en la ciudad' -doc. n* 3-. Esta si-
tuacién seguia igual apenas veinte arios después, cuando a partir de 1579
se hicieron constantes los pleitos entre los frailes de la Merced y los de
San Francisco por el puesto que debian ocupar unos y otros en la pro-
cesidn del Corpus Christi segiin la antigiiedad de su asentamiento en la
capital del Queiles*. Hoy podemos decir que los frailes de la Orden de
la Merced visitaron Tarazona por primera vez, y segun fuentes merce-
darias, ya en 1221 con motvo de la celebracién de la boda del rey Jaime I
de Aragén con Leonor de Castilla, debido al gran niimero de personas
adineradas y dispuestas a dar limosna para la obra redentora protegida
por el propio rey que se reuniria en Agreda y Tarazona'. Asi pues, la en-
trada de los relugmsoa de la Merced en Tarazona data de los inicios de
dicha Orden en el Reino de Aragén. Esta nacié en Barcelona en 1218,
aunque no fue confirmada por el papa Gregorio IX hasta 1235,

1. Archlvo Historico de Protocolos de Tarazona [AH.P.T.], Francisco Pobar, 1562, s.f.,
{Tarazona, 6-XI-1562); una copia incompleta de este documento en Archivo Eplscopal
de Tarazona [A.ET.], Caj. 7, lig. 1, n® 15, s.f., Del cabildo de la cathedral sobre la pretension
de los frayles de la Merced de Taracona, 1562, (Tarazona, 11-XII-1562).

2. AH.PT., Pedro Pérez, 1579, ff. 300-302v., (Tarazona, 18-VI-1579); documento cita-
do en AINAGA ANDRES, M? Teresa, y CRIADO MAINAR, Jests, 1999, p. 52. Siguen las recuestas
entre los frailes de la Merced y los de San Francisco entre 1580 y 15689, solucionandose
por una sola vez y sin perjuicio de sus derechos respectivos en 1586 a ruego del obispo
Cerbuna (A.H.P.T, Pedro Pérez, 1586, ff. 172v.-173) (Tarazona, 5-V-1586), y resolviéndose,
por mas tiempo, en 1593, situindose unos junto a otros, a la misma altura, en la proce-
sion (A-H.PT., Pedro Pérez, 1593, ff. 90-90v.) (Tarazona, 17-VI-1593).

3. Referencia del mercedario Juan Antillon en su Chyonologicon Generalicio, fraile que,
tras ejercer con mérito muchos cargos en la Orden, se retiré al convento de Tarazona
donde murié; citado por GazULLA, P. Faustino D., 1985, p. 172. Parece ser, y segin citan
LaTassa Y ORTIN, Félix, 1798-1802, tomo I11, pp. 69-70, y SANZ ARIIBUCILLA, José M2, 1929,
tomo [, p. 13, que Fr. Juan Antilldn escribid, entre otras obras, una Historia del Convento
de la Mevced de Tarazona. Este manuscrito se encuentra en la actualidad en paradero des-
conocido.

4. GUEDE FERNANDEZ, P. Lisardo, 1977, p. 10y p. 32
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Ya Argaiz dejo escrito que un caballero mercedario se acerco a la ciu-
dad del Queiles en fecha muy temprana, pero solo destaco que lo hizo
para recoger limosnas para la redencion de cautivos, obra pia de esta Or-
den mendicante. Los donativos fueron cuantiosos y el cabildo consintio
su asentamiento en la ciudad. Parece ser que se les cedio una casa en el
barrio de San Miguel’, pero fueron expulsados a peticion de la parroquia
por las autoridades porque los hallaron en malas entradas y salidas. Mas tar-
de, llegaron otros dos frailes y, tras un acuerdo con la ciudad, se les de-
jO residir en ella”,

Sin embargo, el verdadero origen de la encomienda turiasonense se
sitia en 1300. Este dato lo proporciona una carta de Jaime II de 17 de
julio de 1300, conservada en el Archivo de la Corona de Aragon, en la
que el rey confirma la donacion del patrimonio del hospital de San La-
zaro realizada por la universidad de Tarazona al convento mercedario de
Calatayud con la intencion de que los frailes bilbilitanos fundaran una
casa de esta religion en la ciudad del Queiles’. Este hospital, situado apro-
ximadamente en las actuales calles Capuchinos y Tudela, segun un do-
cumento de mediados del siglo XVI, fue por legado pio de una quondam bue-
na muger' =doc. n® 2—, aunque posteriormente debié pasar a manos de
Juan de Moncayo, senor de Malejan, ya que en una visita pastoral de 1420
se dice que los mercedarios estaban establecidos en el hospital de Juan
de Moncayo y habian transformado éste en lglesla sine licencia et permis-
su ecclesie /n()m(lml(hun Esta es la primera mencion documental de una
iglesia de los mercedarios en nuestra ciudad.

Poco después, en julio de 1447, el vicario general del obispado con-
cede licencia a Fr. Johan Garcia, comendador de la Merced, para usar el
patio que fue parroquia y cementerio de Santa Cruz del Rebate, poner
puertas y cerrarlo, ampliando asi las dependencias de su casa, hasta que
edificaran iglesia u hospital".

5. ARGAIZ, Fr. Gregorio, 1675, p. 254.

6. MILLAN RUBIO, P. Joaquin, 1992, p. 686.

7. Ibidem; también citado en GAzZULLA, PED., 1985, p. 125.

8. A.H.P.T., Francisco Pobar, 1561, s.f., (Tarazona. 26-V-1561).

9. A.E.T, Caj. 7, lig. 5, n® 24, Visita pastoral a la Seo y las parroquias de Tarazona de 1420,
s.f., (Tarazona, 25-111-1420); documento citado en AINAGA ANDRES, M* T. y CRIADO MAI-
NAR, J., 1999, p. 49. La notoriedad de Juan de Moncayo en la vida social turiasonense era
muy alta en aquella época ya que, por ejemplo, €l fue quien proporciono la rejola ne-
cesaria para las obras de la iglesia de Santa Maria Magdalena a partir de abril de 1409,
asi como la madera para las techumbres de las naves en 1407. Cfr. AINAGA ANDRES, M* Te-
resa, y CRIADO MAINAR, Jesus, 1997, p. 17: y CRIADO MAINAR, Jesus, 2002, pp. 119-120 y docs.
nums. 1y 2.

10. A.E.T., Libro Chantre, documento anotado en la guarda posterior, (Tarazona, 7-VII-
1447), citado en AINAGA ANDRES, M* Teresa, 2000, p. 149.
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El templo de Santa Cruz del Rebate (esto es, arrabal) estaba empla-
zado para unos estudiosos, como Betran Abadia", en el solar de una mez-
quita, mientras que para otros, como Quadrado™, Sanz Artibucilla”, Co-
rral y Rico" y Betran en una segunda hipoétesis, en el de una iglesia
mozarabe, tratindose esta zona ya no de un arrabal normal, sino de la
mozarabia de Tarazona"”. Esta parroquia, segun Quadrado y Sanz Arti-
bucilla, aparece documentada en 922, ya que habia sido donada al mo-
nasterio de San Millan de la Cogolla por el rey Garcia Sanchez y su ma-
dre dona Toda. Sin embargo, Corral y Rico afirman que sélo hay
constancia de su existencia a partir de 1162.

Durante la década siguiente a la Guerra de los Dos Pedros (1356-
1369), que produjo en Tarazona graves pérdidas y destrozos, la iglesia de
Santa Cruz del Rebate desaparecera'. Esta zona, lo mejor de la ciudad en
palabras de Argaiz"”, empez6 a recuperarse hacia 1420", y el asentamiento
mercedario ira creciendo con ella.

Debemos senalar que la casa mercedaria siempre ha estado situada en
una zona ya urbanizada, no a las afueras de la ciudad como es habitual
en la ubicacion urbanistica de los conventos'. La razén que podria jus-
tificar este hecho es la extrema pobreza que profesaba esta Orden, na-
cida ya con la tinica propiedad que la que los feligreses le daban como
limosna®.

Es muy probable que los mercedarios ampliaran o remodelaran su
templo en las décadas finales del siglo XV. Tal vez por ello en 1483 los
campaneros de Calatayud Juan Abril y Guillén Bezet cobran por la fun-
dicion de una campana®. Seguramente a partir de esta remodelacion de

11. BETRAN ABADIA, Ramon, 1992, p. 122.

12. QUADRADO, José M?, 1844, pp. 305-306.

13. SANZ ARTIBUCILLA, |.M?, 1929, tomo I, pp. 208-211.

14. CORRAL LAFUENTE, José Luis, y Rico Lacasa, Pablo, 1981, p. 208.

15. BETRAN ABADIA, R., 1992, p. 122.

16. AINAGA ANDRES, M* T., 2000, p. 148.

17. ArRGAIZ, Fr. G., 1675, p. 254. Cfr. AINAGA ANDRES, M* T, 2000, pp. 145-151.

18. Idem, p. 148.

19. Sobre el emplazamiento urbanistico de los conventos en Tarazona, cfr. CARRETE-
RO CALVO, Rebeca, en prensa.

20. Cfr. CUADRADO SANCHEZ, Marta, 1996, esp. pp. 103-104; y 1991 (1), pp. 6-10; aun-
que esta autora trate particularmente las Ordenes franciscana y dominica, en cierto mo-
do podemos trasladar sus conclusiones también a la Orden mercedaria, que no cuenta
con analisis especificos de esta naturaleza.

21. AINAGA ANDRES, M* T., 2000, p. 149.
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fines del siglo XV, y con toda certeza desde al menos 1521, el concejo tu-
riasonense ejerceria sobre la iglesia derecho de patronazgo™.

EL PECULIAR ESTATUTO _]URiDICO DEL CONVENTO

Las autoridades turiasonenses, esto es, la catedralicia y la concejil,
mantenian sobre la iglesia de la Merced dos clases de derechos diferen-
ciados. El concejo, como acabamos de senalar, estaba en derecho y posse-
sion de hazer inbentario e inbentariar cada un ano, los retablos, calices, orna-
mentos y otras cosas del servicio de la dicha casa® —doc. n® 1- como patrono
y senor que era del cenobio mercedario®.

Ya Sanz Artibucilla en 1929, sin resenar la documentacion en la que
se baso, senala que cuando los conventuales no eran mas que dos o tres, al mar-
char el Comendador a Capitulo, la ciudad recibia, mediante instrumento publi-
co, todo lo del convento y luego hacia entrega al nuevo Comendador”. Sin em-
bargo, ahora podemos decir que esto no era totalmente cierto ya que,
al menos a partir de 1521, el concejo, como ya hemos referido, comen-
76 a ejercer sobre el convento derecho de patronazgo obligando a dichos
religiosos a permitir a los justicia y jurados turiasonenses realizar inven-
tario de los bienes conservados en su cenobio, y no tinicamente cuando
indica Sanz Artibucilla. No obstante, los frailes no estaban de acuerdo
con el trato otorgado por la ciudad, ya que dichos religiosos tienen dicha
casa por la Orden, y los bienes que dentro della ay son de la dicha Orden. Ade-
mas, cada huno dellos [de los frailes] protesto de que salvos y ylesos a la dicha
Orden queden los drechos que en dicha casa y bienes en aquellos estantes tienen®,
como expresan en 1547, con su comendador Fr. Martin de Pamplona y
Fr. Joan de Cunchillos a la cabeza. Pero los religiosos, visto que no eran po-

22. Al menos es en dicho ano cuando tenemos constancia de que el concejo ejercio
por vez primera su derecho de inventario, Inventario de los bienes existentes en las casas de
Nuestra Seriora de la Merced de Tarazona, en AH.PT., Juan de Mencal, 1521, ff. 74-75 v 77-
77v., (Tarazona, 16 y 24-VIII-1521).

23. A.H.P.T., Sebastian Salcedo, 1547, f. 281v., (Tarazona, 29-X-1547).

24. En el inventario que la autoridad municipal realizé de la casa en mayo de 1534 s6-
lo se senala lo que se a augmentado con respecto al inventario anterior. Ademas, indica que
los bienes ya inventariados estaban anotados en un libro custodiado por el concejo. Ve-
mos que el patrimonio del convento no habia crecido demasiado; sin embargo los ciu-
dadanos turiasonenses le seguian otorgando limosnas en forma de censos (ya en el in-
ventario de 1521, ff. 77-77v., se registran); en A.H.P.T., Anton Lamata, 1534, f. 132,
(Tarazona, 19-V-1534).

25. SANZ ARTIBUCILLA, J.M#, 1929, tomo I, p. 361.

26. A.H.P.T., Sebastian Salcedo, 1547, f. 282, (Tarazona, 29-X-1547).
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derosos para combaltir la autoridad de los justicia y jurados de la ciudad,
acabaron acatando esta prerrogativa municipal?’,

No obstante, y a finales de ese mismo afio de 1547, el 14 de diciem-
bre, Fr. Martin de Pamplona, comendador del convento, y Fr. Joan de
Cunchillos son inculpados por el propio provincial de Aragén y Navarra
y comendador del convento de San Lazaro de Zaragoza, Fr. Agustin del
Molinar, de cometer negligencias que en no guardar la regla y constituciones
Y estatutos della ayais cometido™, por lo que suponemos que ambos frailes
pusieron las cosas mas que dificiles a las autoridades municipales turia-
sonenses a la hora de ejercer sus derechos.

Esta causa contra los mercedarios continiia practicamente un afio des-
pués ya que en septiembre de 1548 los seriores del capitol de la yglesia cathe-
dral se quejan a los justicia y jurados de Tarazona del mal regimiento y de-
servicio que se haze a Nuestro Sevior Dios en tener los frayles de la Orden de la
Merced la casa que ay en esta ciudat, debido a lo cual querian tomar la dicha
casa a su mano y poner en ella clerigos, vicario y sacramento para que en dicha
casa se [ad] ministre a los vezinos de la dicha ciudat ¥ cada hun dia se digan mi-
sas, y esto con reservacion del patronazgo, inventario et otros derechos que la ciu-
dat tiene. A lo que la ciudad responde que podria hacerlo, conservando
los derechos que posee sobre el convento y sin tener que pagar nada, ade-
mas de que durante las vidas de fray Martin de Pamplona y fray Joan de Cun-
chillos, con el habito o sin el, hayan destar y habitar en dicha casa®, dando la
sensacion de tener que respetar algiin compromiso u obligacién adqui-
ridos con anterioridad.

Cuatro anos mas tarde, en el inventario que el concejo llevé a cabo
de los ornamentos y jocalias que se encontraban en la Merced en junio
de 1552, el comendador, Fr. Luis de Banzes, deja claro que acepta el ejer-
cicio de este patronazgo por las autoridades municipales, pero gue no sea
causa[n]do perjuizio a la religion de la redempcion ni « los privilegios appos-
tholicos y reales a la dicha religion concedidos®.

Estos privilegios fueron otorgados a la Orden de la Merced por el Pa-
pado desde los primeros afnos de su existencia, como lo demuestran las
bulas de Inocencio IV, Religiosam vitamy Si iuxta, datadas de 1245, por las
que las propiedades mercedarias quedaban totalmente protegidas de

27. ldem, ff. 286-286v., (Tarazona, 29-X-1547).

28. Idem, ff, 330v-332, (Tarazona, 14XII-1547).

29. A H.PT, Sebastiin Salcedo, cuaderno de secretaria de 1548, s.f., (Tarazona, 19-IX-
1548),

30. AH.PT., Pedro de Silos, secretaria de 1551-1552, s.f., (Tarazona, 5-VI-1552).,
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cualquier dano externo (ladrones, incendiarios, etc.), prohibian que den-
tro de los términos de las casas se fundasen nuevos oratorios o capillas
sin consentimiento de los prelados de la Orden y del obispo diocesano,
y exhortaban a los fieles a que cooperasen en la redencion de cautivos,
asi como ordenaban a los parrocos que permitiesen una vez al ano pre-
dicar y pedir limosna para la redencion en sus iglesias; la bula Cum dilectis
del papa Alejandro IV fechada en 1255 senalaba que ninguan prelado po-
dia excomulgar a los religiosos mercedarios, ni poner en entredicho sus
iglesias, sin mandato expreso de la Sede Apostolica, ademas de eximir-
los de pagar diezmos y ordenar a los parrocos que no cobraran derechos
por sepultar a los religiosos que muriesen fuera del claustro™. Los privi-
legios reales ya se los otorgé Jaime I, rey de Aragon, el mismo dia de la
fundacion de la Orden, permitiendo a los frailes mercedarios usar su es-
cudo como insignia junto con la cruz blanca de la catedral de Barcelo-
na®. Estos favores tuvieron su continuacion en los reinados siguientes has-
ta tal punto que Pedro IV el Ceremonioso confirmé en 1363 el privilegio
otorgado por Jaime I ala Merced para poder recibir todo tipo de bienes,
incluso de realengo, de cualquier persona™.

En cuanto a los derechos de caracter litirgico del cabildo de la Seo
sobre la iglesia mercedaria, y tal vez por ser el obispo el que cedio el so-
lar del antiguo templo de Santa Cruz del Rebate a los frailes para ampliar
su casa que era, como indica Argaiz, parroquia de la Catedral, y como hijuela
suya, dieronsela con ciertas condiciones de reconocimiento, reservando el Obispo,
y Cabildo para si el derecho parroquial*. De esta maneray dos dias después
de los sucesos del 14 de diciembre de 1547 acaecidos en la casa mendi-
cante, el mencionado provincial de la Orden, Fr. Agustin del Molinar,
consigue que Fr. Vicente Vergara, comendador, Fr. Martin de Pamplona,
Fr. Joan de Cunchillos y Fr. Joan de Reynieblas, firmen una capitulacion
con la catedral turiasonense que trata de aclarar las prerrogativas que tie-
ne el convento y las que no.

Con este documento los mercedarios parecen acatar que su iglesia es
una capilla de la catedral en la que no se puede celebrar mas de una mi-
sa diaria, no se puede administrar ningun sacramento sin permiso del vi-
cario o arcipreste de la catedral, ni tampoco hacer testamentos, ademas
de no instalar monumento en Semana Santa, no bendecir el Cirio Pas-
cual ni administrar la ceniza el primer dia de Cuaresma; igualmente, los
dias festivos no pueden llamar a misa mayor ni a visperas hasta que lo ha-

31. PErz, P. Pedro N, 1915, pp. 138-139.
32. Gazunra, PED., 1985, p. 64.

33. MiLLAN Rusio, P. J., 1992, p. 283.

34. ArRGAIZ, Fr. G., 1675, p. 254.
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gan en la catedral, no podran comenzar el oficio hasta que en la catedral
hayan efectuado el aspersorio, ni las visperas hasta un cuarto de hora des-
pués que sean celebradas en la catedral®,

Todo esto se expresa de nuevo en una cédula de recuesta datada el
26 de mayo de 1561, con lo que vemos que el acuerdo firmado el 16 de
diciembre de 1547 no fue cumplido satisfactoriamente. Dos dias después,
se present6 ante Francisco Pobar, notario de la causa, Fr. Jorge Olivar,
fraile profeso de la Orden de la Merced, conventual del convento de San
Lazaro de Zaragoza y procurador de los mercedarios de Tarazona, ne-
gando la validez de lo contenido en dicha cédula ya que no fue suscrita
por la unica persona que podria hacerlo: el Maestre General de la Or-
den. Ademas, afirma que el 2 de mayo de 1548, en el Capitulo General
de la Orden celebrado en Barcelona, dicha obligacién contraida por los
mercedarios turiasonenses a favor de la catedral fue anulada. Finalmente,
pide que dexeys en pagifica possession a los dichos mis principales y al dicho con-
vento y religiosos del en sus drechos, yndultos y previlegios y no los molesteys ni
vexeys sobre los dichos sus previlegios, exempeiones e indulios®.

Al afio siguiente, en noviembre, esta tensa situaciéon entre las autori-
dades catedralicias y los frailes de la Merced, encabezados ya por Fr. Mi-
guel Puig, Maestre General de la Orden, y a los que se unio el concejo
para defender sus derechos. llegé a conocimiento del obispo de Tara-
zona, don Juan Gonzilez de Munébrega. Las autoridades catedralicias to-
man conciencia entonces de la necesidad de justificar los derechos so-
bre la iglesia de la Merced ya que los documentos de afios anteriores no
han surtido el efecto esperado, como acabamos de comprobar. La ar-
gumentacion aducida expresa que la Seo turiasonense es madre ¥ maes-
tra de todas las otras yglesias y monesterios, assi de religiosos como de religiosas
de la dicha ciudad y diocesis de Taragona, de lo que podriamos deducir que
c6mo 1o lo va a ser del templo mercedario; ademis, la iglesia de Nues-
tra Senora de la Merced esta situada ¥ estante dentro [de] los limittes de la
parrochia de la dicha Seo cathedral de Taracona, por lo que debe acatar sus
pretensiones; igualmente, todas las dichas yglesias y monesterios de la dicha
ctudad y diocesis de Taragona estantes, siempre reconocieron v reconocen, 3 tubieron
Y tienen en y por madre y maestra a la dicha yglesia cathedral de Taragona, ya

35. AH.PT, Francisco Pobar, 1561, s.f., (Tarazona, 26-V-1561). Una circunstancia muy
similar a la que nos ocupa se dio en la cercana localidad de Borja (Zaragoza) con los con-
ventos de agustinos y dominicos, y es destacada por Gracia Rivas, Manuel, 1995, pp- 19-
20. Este autor considera que el inico objetivo [de este tipo de condiciones) era el de sal-
vaguardar los intereses economicos del cabitdo [p. 20].

36. A H.PT, Francisco Pobar, 1561, s.f., (Tarazona, 26-V-1561 ).
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ella como a yglesia matriz obedecieron y obedecen”, asi que la de la Merced no
va a ser tratada de forma diferente.

De todas maneras, en este documento se explica que no es sobre to-
da la iglesia mercedaria sobre la que el cabildo ejercia sus derechos, si-
no sobre la una de las dos, y /)nnn/ml de las dichas dos navadas y capillas™;
en concreto, la presidida por la imagen de Nuestra Sefiora de la Merced.

El prelado, para resolver el enfrentamiento, redacto de su punoy le-
tra una sentencia en la que comienza explicando cual fue el desenca-
denante de esta causa: el enterramiento y desenterramiento de Mencia
Ortiz en el cementerio mercedario. A continuacion, aclara cuales son los
derechos de ambas instituciones turiasonenses sobre el convento men-
dicante: las licencias de las autoridades catedralicias sobre el cenobio son
basicamente las indicadas mas arriba, aunque quedan aqui mas detalla-
das ya que los frailes p()drian por ejemplo, administrar los sacramentos
de la confesion y la eucaristia a algun fiel s6lo con permiso del cabildo,
arcipreste o vicario de la catedral si no fuere a los que por particular privi-
llegio pudieren elegir conffesor y recebir los sacramentos de la yglesia a donde por
bien tubieren, o a los pobres del hospital desta ciudad que estuvieren enfermos y
quisieren conffesarse y recebir los sacramentos de los dichos religiosos [...] en el tiem-
po que la yglesia obliga a recebirlos debaxo de precepto de su propio cura.

Del mismo modo, los mercedarios no pueden dar sepultura a ninguna
persona que muera en la parroquia de la Seo, aunque si a los religiosos y
eriados y familiares que actualmente sirvieren en el dicho monesterio, a la vez que
declara que los parroquianos de la Magdalena y San Miguel de Tarazo-
na pueden elegir sepultura en la yglesia del dicho monesterio de la Merced li-
bremente y los dichos religiosos los puedan recebir y dar sepultura guardando en
esto la costumbre que en el monesterio de Sanct Francisco desta ciudad guardan
en el recebir los cuerpos sin sallir de su casa con cruz para yr por ellos, con que
hayan de pagar y paguen la quarta funeraria que de drecho se debe a la iglesia
a donde el lal defuncto acostumbre recebir los sacramentos como parrochiano de-
lla; no obstante, no podran hacerlo si hubieran administrado los sacra-
mentos al parroquiano estando enfermo, ya que se presume haverlo ellos in-
duzido a que assi elija la dicha sepultura.

Finalmente, autoriza a los religiosos a administrar la ceniza, a bendecir
el Cirio Pascual y a erigir monumento y reservar el Santisimo Sacramento
pidiendo j)nm[er] o licencia al dicho cabildo para ello y con solo pidirla lo pue-

37. A H.P.'T., Francisco Pobar, 1562, s.f., (Tarazona, 6-XI-1562).
38. Ibidem.



EL CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE 1A MERCED DF TARAZONA

dan hazer libremente, asi como a hacer testamento, recibirlo de otras per-
sonas y realizar los oficios de curas parroquiales sin la dicha licencia.

A continuacion, el obispo Gonzalez de Munébrega dispone lo propio
para solucionar el problema entre la ciudad y el convento: el concejo
puede inventariar los bienes existentes en el cenobio y debe encomen-
darlos al comendador mercedario siempre y cuando algun comendador mu-
riere o de nuevo viniere al dicho monesterio y casa de Nuestra Senora de la
Merced”.

Al dia siguiente, el notario se reunio en el coro de la iglesia merce-
daria con los frailes para intimarles y leerles la sentencia arbitral dicta-
da por el senor obispo, la cual los religiosos, junto con el Maestre General
de la Orden, aceptaron. Lo mismo se hizo con las autoridades catedra-
licias y, cinco dias después, con los justicia y jurados de la ciudad, obte-
niendo la misma respuesta’.

Casi setenta anos después, los frailes piden licencia al capitulo cate-
dralicio para salir en procesion alrededor de su casa con cruz alzada por
la muerte de uno de los religiosos, y reconocen que, con este hecho, el
convento ni gana drecho ni porcion alguna ni el dicho capitulo quede perjudi-
cado para sus drechos que en razon de dicha concordia tiené". AtGn asi, dos di-
as mas tarde, la autoridad catedralicia se retine con los mercedarios en
el cenobio para recordar, nuevamente, la sentencia del obispo Gonzalez
de Munébrega de 1563". Por si todo esto no fuera suficiente, al cabo de
tres meses y medio, el comendador Fr. Vicente Serrano, ante el falleci-
miento de otro mercedario, confiesa que el dicho combento no ha tenido ni
tiene drecho alguno de salir fuera del ni por las calles de dicha ciudad con cruz
lebantada y procesionalmente a cosa alguna y que las vezes que ha salido ha si-
do con licencia del Ilustrisimo capitulo de la yglesia cathedral de dicha ciudad®,

Sin embargo, paradéjicamente, en febrero de 1644 mosen Joseph Ga-
rigo, vicario de la catedral, requiri6 a los frailes de la Merced que e de-
xen sacar de la iglesia de dicho conbento y del sagrario del altar mayor a donde
esta reservado el Santisimo Sacramento para llebarlo a los enfermos, sus parro-
quianos. A esta demanda el convento respondio que jamas se acostumbra-
do dexar sacar el Santisimo Sacramento para llebarlo a los enfermos y asi que no

39. A H.P.T,, Francisco Pobar, 1563, s.f., (Tarazona, 4-I-1563).

40. Ibidem.

41. AH.P.T., Miguel de Anon, 1631, ff. 185-186, (Tarazona, 22-X-1631).
49, Idem, ff. 187v.-189v., (Tarazona, 24-X-1631).

43. A.-H.P.'T,, Juan Rubio, 1632, f. 88-89, (Tarazona, 18-1I-1632).
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quieren dar permiso para que se saque, ateniéndose a la concordia que hay he-
cha entre el cabildo de la santa iglesia cathedral de dicha ciudad y el conbento™.

En seguida, los frailes mandan a su procurador, Fr. Pedro Jarque, re-
ligioso del propio convento, para que se persone inmediatamente ante
el cabildo catedralicic con una cédula de recuesta. En este documento
les recuerda que los frailes desde que se dio dicha sentencia arbitral [...] ja-
mas an sacado el Santisimo Sacramenio de la Eucaristia de la capilla que esta den-
tro de la clausura del dicho conbento ni llebadolo a parte alguna. [...] Por tan-
to dicho procurador en dicho nombre requiere a vuestra serioria capitulay, universal
¥ particularmente que no contrabengan a la dicha sentencia arbitral ni innoben
cosa alguna ni saquen ni agan sacar el Santisimo Sacramento de la dicha capi-
lla ni lo lleben a parte alguna. Finalmente, y a pesar de toda la documen-
tacion presentada por Fr. Pedro Jarque ante el cabildo, éste decide que
complan el y sus principales y capitulo con el thenor de dicha firma y monitorio®.

Cuarenta y ocho horas después, Fr. Pedro Jarque vuelve a presentar-
se ante el capitulo de la catedral, pero esta vez con unas letras despa-
chadas directamente por el justicia de Aragén. En dicho texto se re-
cuerdan las sentencias del siglo anterior, el hecho que desencadenad estos
pleitos, lo que pueden y no llevar a cabo en su iglesia, tanto unos como
otros, tal y como hemos destacado previamente. El documento conclu-
ye diciendo que no contrabengan ni contrabenir hagan a la dicha sentencia ar-
bitral arriva inserta [...] ni a parte alguna della ni hagan ni manden hacer en-
cautos procedimientos o diligencias algunas por judiciales ni desaforadas".

44. A H.P.T., Prudencio Ruiz de Pereda, 1644, ff. 118v.-138x., (Tarazona, 27-11-1644).

45. Ibidem.

46. fdem, £f. 154v.-184, (Tarazona, 20-11-1644). Sin emburgo, y segiin explica José VALLEJO
ZAMORA (1987, p. 279, nota n® 313), parece ser que los mercedarios turiasonenses no lle-
garon a aceptar estos derechos nunca, ya que en 1770 seguian sosteniendo pleitos con
el cabildo catedralicio por el dominio exctusivo del templo.
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DESCRIPCION DE LA IGLESIA

Gracias al documento ya mencionado de 1562' y a los datos aporta-
dos por Sanz Artibucilla?, sabemos que esta primitiva iglesia mercedaria
tenia la consideracion juridica de capilla de la catedral de Tarazona y que
estaba sitwada en la calle llamada de las Botigas. Se trataba de una iglesia
de dos naves, separadas por arcos y con sendas capillas al final de cada
una’. En la capitulacién del templo actual, que se construira a partir de
1629, se sefiala su orientacion: su cabecera miraba hacia el este v apro-
ximadamente ocupaba el solar que ahora se destina a sacristia®.

La capilla mayor presentaba la invocaciéon de Nuestra Senora de la
Merced. Sabemos, ademas, por €l inventario de los bienes existentes en
la casa mercedaria de 1521, que la presidia una escultura de Nuestra Se-
nora con su hijo Jesus, y que también se guardaba alli una tabla con la

1. A.H.P.T,, Francisco Pobar, 1562, s.f., (Tarazona. 6-XI1-1562}.

2, SaNzZ ARTIBUCILLA, ], M2, 1929, tomo 1, pp. 361-362; aunque Sanz afirma errénea-
mente que fue la primitiva iglesia de Santa CruzYa que se dio a los Religiosos, ya que la igle-
sia de Santa Cruz del Rebate desaparecid en la década de 1370, como hemos comenta-
do antertormente.

3. Sanz Artibucilla explica, gracias a un documento que encontré en el AET y que
actualmente no hemos hallado, que esta iglesia canstaba de dos naves divididas por wna ver-
Ja de madera. Su anchuya eva de 20 palmos [3'8 metros) y la lavgura 63 [11'97 metros] (1929,
tomo I, p. 362). Aunque resulta inusual el que una iglesia medieval mendicante esté com-
puesta de dos naves (CUADRADO SANCHEZ, M., 1991 (I), p. 12; y CUADRADO SANCHEZ, M.,
1991 (1I), p. 497}, existe un ejemplo cercano al nuestro y de cronologia anterior: la igle-
sia del convento de Santo Domingo de Zaragoza, de la Orden de Predicadores, fue am-
pliada con una segunda nave en fecha anterior a 1400 (CRIADO MAINAR, Jesus, 1989, p.
140). La iglesia de Nuestra Sefiora de la Peda de Agreda (Soria), templo romdnico aun-
que reformado en ¢l siglo XVI, presenta igualmente dos naves, en este caso cubiertas con
bovedas de canén apuntado, de tres tramos cada una.

4. El espacio destinado hoy a sacristia no es perpendicular al templo actual; por tan-
to, su disposicién debe obedecer 2 la necesidad de respetar un alineamiento de muros
antiguo.

5. AH.P.T, Juan de Mencal, 1521, ff. 74-75 y 77-77v., (Tarazona, 16 y 24-VIII-1521).
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imagen de Nuestra Senora y de Santa Ana, y un retablo de cortina de pin-
cel de los Santos Cosme y Damian.

Esta pequena iglesia contaba con otros dos altares: el de Nuestra Se-
nora de los Dolores, ornamentado con un retablo de pincel con un ta-
bernaculo con imagenes y que se comenzaria a construir a partir de
1504°, y el de Santa Ana, adornado con un delante altar de pincel y un
retablo viejo, igualmente de pincel, dedicado también a Nuestra Seno-
ra de los Dolores.

Apenas transcurridos veinticinco anos, el 21 de diciembre de 1544, el
comendador de la Merced, Fr. Martin de Pamplona, concierta con el pin-
tor Jerénimo Vallejo un nuevo retablo, actualmente desaparecido, para
la iglesia del convento. La obra debia estar terminada en agosto del ano
siguiente y los frailes pagarian por ella 50 ducados. Se trataba de un re-
tablo de diez casas divididas en tres calles y en medio del banco un sa-
grario con custodia y tres figuras. En el lado del Evangelio figuraban la
Salutacién y la Epifania, en el de la Epistola la Visitacién y la Asuncion
de la Virgen, y en el pie, San Benito, San Bernardo, y la Inmaculada Con-
cepcién y la Presentacion, dispuestas seguramente en los laterales de la
custodia. Todo ello coronado por el Calvario y presidido por Nuestra Se-
nora de la Merced'.

Dos anos después, el 29 de octubre de 1547, cl concejo turiasonense
realiza un nuevo inventario de los bienes existentes en la casa merceda-
ria por el que sabemos que el retablo realizado por Jeronimo Vallejo fue
felizmente asentado cuando se nos dice que hay en el altar mayor de la di-
cha yglesia, un retablo nuevo pintado de pinzel; y encima del sagrario una yma-
gen de bulto de Nuestra Seriora’, sin duda, la citada en 1521, que se reutili-
zaria. Esta talla fue objeto de diversos regalos durante el siglo XVII
procedentes de los turiasonenses mas devotos, sobre todo mujeres, que
le dejan en sus testamentos joyas, como un rosario de cristal’, una serie
de cristales y corales', una cruz con los extremos de plata', una joya de

6. Maria de Lerda, vecina de Tarazona, hace donacion de 100 sueldos para una casu-
lla para cuando se hiziere una capilla de la invocacion de Nuestra Senora de los Dolores, a de-
mandar después de su muerte (A.-H.P.T,, Ferrando Villarreal, 1504, f. 342) (Tarazona, 12-
XII-1504).

7. CRIADO MAINAR, J., 1987, pp. 16-18, y doc. n” I, pp. 61-62.

8. CRIADO MAINAR, J., 1992, p. 34; inventario parcialmente publicado en p. 65, doc.
n? 12,

9. A.H.P.T., Alonso Gutiérrez de Vina, 1634, ff. 439-441, (Tarazona, 30-XI-1634).

10. A.H.P.T., Diego de Lorenzana, 1634, ff. 52v.-56, (Tarazona, 12-11-1634).

11. A.-H.P.T., Alonso Gutiérrez de Vina, 1638, ff. 187-188v., (Tarazona, 11-IV-1638).
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oro guarnecida de perlas con la firma de Santa Teresa de Jestis”, o ves-
tidos y ornamentos, como son los mantos".

En el inventario también se nos habla de las demas capillas del tem-
plo: las ya conocidas de Nuestra Senora de los Dolores y de Santa Ana,
con sus respectivos retablos, y un nuevo altar, el de los Santos Cosme vy
Damian que, aunque en 1521 disponian ya de un retablo de cortina de
pincel situado en las inmediaciones del altar mayor, ahora ha adquirido
un mayor relieve acompanado de un delante altar de cortina viejo, un
facistol de fusta y un retablo de la Quinta Angustia. Ademas, en uno de
los pilares que dividian las dos naves de la iglesia se coloc6 una cruz de
Justa, una azaleja de lienco larga, una arca de nozedo para la limosna y una ta-
blica con una ymagen de Christo'.

ALTARES Y COFRADIAS

A partir de este momento, las noticias documentales conservadas in-
vitan a pensar que la comunidad mercedaria empezaba a no estar satis-
fecha con su modesta casa y se comienza a plantear la necesidad de cre-
cer: en febrero de 1589 el comendador solicita al consejo de la ciudad
que, como patrono del convento, proceda a clausurar un corral existente
Junto a la iglesia ya que los ruidos y olores procedentes del mismo difi-
cultan la celebracion del culto divino en el templo"; en marzo de 1560
el comendador de la Merced quiere obrar en la casa y pide limosna al
consejo, que le concede 20 libras'’; dos anos después, en octubre de 1562,
en el testamento del matrimonio compuesto por Hernando Cunchillos
e Isabel Cunchillos se dice que cuando uno de ellos muera, el conyuge
supérstite hara lucir toda la iglesia y capillas del monasterio de Nuestra Serio-
ra de la Merced de la presente ciudad de Taracona, y mas reparar de yesso, pila-
ves, vanos y altares de aquella. También manda hacer un ostensorio guar-
necido de plata para encerrar el Santissimo”. En mayo del afio siguiente
fallece dona Isabel, pero no tenemos conocimiento de que don Her-
nando llevara a cabo lo ordenado en su testamento.

De la ultima noticia se deduce que la adinerada familia Cunchillos es-
tuvo muy vinculada al convento de la Merced. En 1440 Sancho Cunchi-

12. A H.P.T,, Prudencio Ruiz de Pereda, 1666-67, ff. 49-52, (Tarazona, 2-I11-1667).
13. A.-H.P.T., Alonso Gutiérrez de Vina, 1628, ff. 30-34, (Tarazona, 19-1-1628).

14. A-H.P.T,, Sebastian Salcedo, 1547, ff. 281-286v., (Tarazona, 29-X-1547).

15. A H.P.T,, Fernando de Burgos, secretaria de 1588-1589, s.f., (Tarazona, 20-1I-1589).
16. A.H.P.T,, Sebastian Salcedo, secretaria de 1559-1560), s.f., (Tarazona, 26-111-1560).
17. A H.P.T., Sebastiin Salcedo, 1562, ff. 300-301, (Tarazona, 1-X-1562).
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llos solicité licencia al obispado para adquirir un solar en el cementerio
de Santa Cruz para ampliar su casa. A continuacion, la autoridad epis-
copal le asigna el patio desde su domicilio fasia la paret et canton de la
Merced”.

Las casas de este clan lindaban con el cenobio mercedario de tal ma-
nera que en 1570 el comendador y los frailes dieron licencia a Margari-
ta Cunchillos para que abriera una ventana pequesia junto a la cubierta de
la yglesia en la pared de su casa que servia como medianil con la iglesia,
para que desde alli pudiera seguir los divinos oficios que se celebraran
en el templo. El hueco miraria al altar de Nuestra Seniora de la Merced
y tendria una mano de altura y otro tanto de anchura, aunque cuando
Margarita falleciera, la ventana se tapiaria de nuevo".

Otro hecho que abunda en las buenas relaciones entre €l convento y
esta familia es que al ano siguiente Hernando Cunchillos, junto con Fr.
Luis de Echarri, comendador de la casa mercedaria, en virtud de unas le-
tras testimoniales de don Francisco Sunio, obispo de Buscuducen, y assi mis-
mo en virtud de unas letras y bulla apostholicas de nuestro muy sancto padre Pio
pappa quinto escriptas en pargamino datadas el 23 de julio de 1569, reciben
una serie de reliquias de San Jorge, los Santos Cosme y Damian, San Juan
Bautista, San Lorenzo, Santa Cecilia, y las Once Mil Virgenes, para su de-
posito en el convento de la Merced de Tarazona™. La casa de Hernan-
do Cunchillos también se ubicaba en las inmediaciones de la Merced; fue
vendida en 1592 al rector y Colegio de la Companiia de Jests de Tarazona
por precio de 50.000 sueldos para ser incorporada al noviciado jesuita™
y su fachada quedaria integrada con el tiempo en el lateral de la iglesia™.

A pesar de las incomodidades que debia presentar la iglesia medieval,
los turiasonenses no dejaban de establecer lazos religiosos con los frai-
les mercedarios. De hecho, muchos ciudadanos deseaban que las misas
rezadas celebradas por sus almas y por las de sus difuntos fueran ofreci-

18. A.H.P.T, Juan Ruiz de Veratén, 1440, f. 22v., (Tarazona, 17-11-1440).

19. A H.PT., Pedro Pérez, 1570, ff. 671v.-672v., (Tarazona, 9-1X-1570).

20. AH.P.T., Pedro Pérez, 1571, ff. 406-407v., (Tarazona, 10-VIII-1571); ¢! instrumen-
to publico de donacién y gracia data del 22 de octubre de 1569. A esta donacidn de re-
liquias sc refiere también ArGiiz, Fr. G., 1675, p. 255.

21. AINACA ANDRES, M? Teresa, y AINAGA ANDRES, Isabel, 1994, p. 112y pp. 135-138, doc.
n® 2,

22. AINAGA ANDRES, M® T., 2000, p. 151. Por este dato, parece légico pensar que la ca-
sa de Hernando Cunchillos y la de Margarita Cunchillos fueran casas distintas debido a
la relativa lejania que separa el noviciado jesuita de ta iglesia de la Merced, Sin embar-
go, esta deduccion no invalida la “proximidad” devocional que tanto Hernando como
Margarita Cunchillos demuestran simultineamente hacia los mercedarios.
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das en la iglesia mercedaria®. Ademas, tenemos constancia de la insta-
lacion en este templo de diferentes hermandades desde el primer tercio
del siglo XV.

La primera cofradia documentada en €l seria la de Santa Maria de la
Merced, en activo desde al menos 1429 y que, seguramente, constituiria
una hermandad religiosa™. Asimismo, la cofradia del Sancti Spiritus, vin-
culada al Hospital de la ciudad del mismo nombre, comenzé reunién-
dose en la capilla del convento de la Merced”. En ocasiones, también la
de Nuestra Senora del Rosario, instaurada en la capilla del mismo nom-
bre del claustro de la catedral, debatiria sus asuntos en la porteria del mo-
nasterio de Nuestra Seviora de la Merced®.

Fr. Gregorio Argaiz menciona la segunda cofradia de la que ha que-
dado memoria: la de Nuestra Senora de los Dolores, fundada en 1549 por
Diego de Ateca, Martin Polo de Conchillos, Pedro Gutiérrez y Martin de
la Aldea, siendo comendador de la Merced Fr. Martin de Pamplona. Asi-
mismo, nos cuenta que el cenobio turiasonense se hermand con la igle-
sia de San Juan de Letran de Roma, lo que le permitiria gozar de todas
las gracias y privilegios que le avian concedido los Pontifices”. La cofradia de
Nuestra Sentora de los Dolores, establecida, sin lugar a dudas, en la ca-
pilla de esta advocacion levantada en la iglesia medieval en los primeros
anos del siglo XVI, debia ser una congregacion exclusivamente religio-
sa, que ayudaria a intensificar los cultos y las procesiones de la ciudad,
sobre todo durante la Semana Santa.

El convento de Nuestra Senora de la Merced daba cobijo en su igle-
sia también a varias cofradias gremiales debido, quiza, a su magnifico em-
plazamiento en el corazén econdmico, social y ladico de la Tarazona me-
dieval y moderna. Tampoco hay que olvidar que tenia su acceso, al menos
hasta 1629, por la calle de las Botigas, centro comercial de la ciudad. Ya
en 1598 aparece documentado que la cofradia de San Crispin y San Cris-
piniano, del gremio de zapateros de obra prima, tenia su sede en nues-
tro templo®. Este gremio debia ser uno de los mas importantes y con el

23. Sélo a modo de ejemplo, en marzo de 1627 Juan Sanchez, labrador, vecino de Li-
tuénigo, deja dicho en su testamento que sea celebrado un trentenario en la capilla pri-
vilegiada del monasterio de Nuestra Seiora de la Merced de Tarazona (A.H.P.T., Juan
Rubio, 1627, ff. 114v-116v.) (Tarazona, 6-111-1627)).

24. A H.PT.. Fragmento suelto sin identificar, (Tarazona, 30-X1-1429).

25. A H.P'T., Antén Bueno, 1466, {. 67, (Tarazona, 19-X-1466).

26. A.H.P.T., Alonso Gutiérrez de Vina, 1627, ff. 214v.-216, (Tarazona, 29-1X-1627).

27. ARGALZ, Fr. G., 1675, p. 255.

28. A H.P.T., Juan Pobar, 1598, ff. 43-48v., {Tarazona, 22-11-1598).
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mayor numero de oficiales de la ciudad del Queiles®. Tal vez haciendo
gala de su importancia social y econémica en Tarazona, organizé una
procesion alrededor del monasterio mercedario el dia 25 de octubre de
1620, festividad de sus santos patronos, previo permiso del cabildo de la
Seo™. Por fin, durante la construccion del nuevo templo, la hermandad
de zapateros comproé al convento una capilla que esta al lado izquierdo en-
trando a la dicha yglesia por 2.000 sueldos jaqueses®.

Sin embargo, no solo las cofradias turiasonenses celebraban sus ofi-
cios littrgicos en las iglesias conventuales de su ciudad, sino también her-
mandades de las localidades cercanas a Tarazona, como fue el caso de
la cofradia de San Bartolomé de Vierlas (Zaragoza) que instituyé trece
misas rezadas en el cenobio mercedario, de las que s6lo una se oficiarfa
en Vierlas, en la capilla de San Bartolomé de la 1glesxa parroquial de San
Miguel Arcangel donde dicha comunidad tenia instalada su capilla be-
néficoreligiosa™.

En 1602 la cofradia de San Eloy, del gremio de plateros de Tarazona,
pretende instaurar su capilla en la iglesia, para lo cual presenta a los re-
ligiosos una serie de condiciones. Por la primera condicion conocemos
el futuro emplazamiento de la capilla en el templo mercedario: en la en-
trada, donde esta la sacristia, que sera de arco a arco, el qual se nos ha de dar
desembaracado, y el suelo que conforme al suelo de la iglesia. De esta manera,
podemos desvelar un dato mas de la fisonomia del templo medieval, es-
to es, que a la entrada se encontraba la sacristia. A contmuacnon Y por
la segunda clausula, podemos afirmar que el convento “no poseia”, ni si-
quiera para los cofrades, el derecho de sepultura en su iglesia, pues se
expresa que siempre y quando que el convento alcancare licencia para enterrar
0 la tuviere la cofradria, se puedan enterrar los dichos cofradres en el cuerpo de
la iglessia. 1o habitual hubiera sido que los oficiales de la congregaciéon
que fallecieran tomaran sepultura en su capilla; sin embargo, en este ca-
0, no era posible por estar debajo la bodega, y. sobre todo, por las pres-

cripciones que el cabildo catedralicio tenia impuestas al convento, como
ya vimos. Seguidamente, queda estipulado que los mercedarios oficiaran
todos los actos religiosos de la corporacion: la vispera del dia de San Eloy

29. Rico Lacasa, Pablo, y LAPENA LAHERA, M* José, 1980, pp. 200-201; VALLEJO ZAMO-
RA, J., 1981, p. 107.

30. El cabildo otorgé dicho permiso tan s6lo para el aio en curso: A.-H.P.T., Juan Fran-
cisco Pérez, 1619-1620), ff. 266-267, (Tarazona, 18-X-1620). Este tipo de celebraciones li-
tirgicas constituyeron una de las principales caracteristicas de los siglos del barroco en
toda Europa. Una aproximacion a este tema en SOTO CaBA, Victoria, 1992,

31. A.H.P.T, Juan Rubio, 1632, ff. 614v.-615v., (Tarazona, 17-X-1632).

32. AH.P.T, Juan Francisco Pérez, 1600, ff. 379v.-381, (Tarazona, 3-IX-1600).
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los frailes deberan decir completas cantadas y salve, y el dia del sancto missa
cantada con sermon y responsso, por lo que se les pagara doce reales de limos-
na; ademas, se nos ayan de decir doce missas recadas en todos los segundos do-
mingos de los messes, por lo que recibiran otros doce reales.

Por altimo, se expresa que la cofradia de plateros donara doce escu-
dos al convento como ayuda para levantar su capilla; el altar y el retablo
correran por cuenta de la hermandad. Si durante la construccién de la
capilla muriese algun cofrade, el convento debera designar un padre que
diga una misa por el tal difunto en uno de los altares privilegiados de la Seo o
Sancto Francisco por un real de limosna™. Esta cofradia-gremio estaba com-
puesta por quince oficiales y dos mayordomos*, estos altimos encarga-
dos del gobierno y de la economia de toda la hermandad, cargo por el
cual recibian un salario®.

Como explica Vallejo Zamora, cada cofradia estaba ligada al templo en
el que tenia la capilla el respectivo patron®, por lo que la cofradia de los San-
tos Cosme y Damidn, formada por dos doctores, que cumplian la funcién
de mayordomos de la congregacién, dos boticarios y tres cirujanos, de-
bia instalarse en la iglesia de la Merced. Tal como quedé sefialado, al me-
nos desde 1521 los Santos Médicos estaban presentes en el templo mer-
cedario, pero fue hacia 1547 cuando se les dedicé una capilla.

En todo caso, no sera hasta 1624, cuando frailes y cofrades concier-
ten el asiento de dicha hermandad en la iglesia bajo el cumplimiento de
ciertas condiciones: en primer lugar, el dia de los santos titulares el con-
vento debia celebrar una missa cantada con un responso en ¢l altar de los di-
chos sanctos, por lo que recibira diez sueldos jaqueses; ademas, la vispera
y el dia de los dichos sanctos [...] mediante un padre del dicho convento [...] den
a adorar la reliquia de los dichos sanctos y lo que se cogera sera para la cofra-
dia, recibiendo los frailes ocho sueldos jaqueses al aio. Dicha reliquia,
como se menciond anteriormente, fue entregada, junto a otras, a Her-

33. AH.P.T, Francisco Planillo, 1602, ff. 265v.-269, (Tarazona, 27-VII-1602).

34. Ibidem. En el texto documental aparecen citadas diecisiete personas como com-
ponentes de dicha congregacién.

35. REDONDO VEINTEMILLAS, Guillermo, 1982, p. 102; y VV.AA,, 1987, p. 280. En este 1il-
timo estudio, en la p. 279, se confirma g existencia de talleres [de plateria) en [...] Tarazo-
na, sin embargo, a continuacion se dice que por su escaso niimero de artifices, no se consti-
tuyeron en cofradias independientes. Como acabamos de comprobar, la documentacién ahora
resenada senala todo lo contrario. Ademds, ¢l 7 de junio de 1637 los mayordomos Jeré-
nimo Vidal, platero, y el sillero Jer6nimo Jaime, contratan con Antén y Pedro Berdiel.
arcabuceros, la realizacién de un pendén de tafetin para el dia de Nuestra Sefiora de
septiembre para la cofradia por 740 sueldos. A.-H.P.T., Alonso Gutiérrez de Vina, 1637,
ff. 337v-338v., (Tarazona, 7-VI-1637),

36. VALLEIO ZAMORA, |, 1981, p. 109.
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nando Cunchillos y a Fr. Luis de Echarri, comendador de la casa mer-
cedaria, por don Francisco Sunio, obispo de Buscuducen, en 1569. Igual-
mente, los dias de San Lucas, de San Pantaleon y el dia de la Cuaresma
que la Iglesia conmemora a estos santos, ques a mitad de la quaresma, los
frailes han de decir una misa rezada, pagandoles por cada oficio dos suel-
dos y dos dineros.

Por tltimo, sabedores los cofrades de la grave situacion arquitectonica
de la iglesia conventual y las intenciones de los frailes mercedarios de
construir una nueva, queda expresado en el acuerdo que si los dichos co-
mendador; padres y convento que son o seran mudaren de sitio, de yglesia o en la
que agora tienen mudaren de forma, que los dichos comendador; padres y convento
hayan de dary den a la dicha cofadria una capilla y altar hechos a sus costas del
dicho convento, de los mejores que en la dicha yglesia mudada o reformada hu-
viere”.

En la primera mitad del siglo XVII se establecio también en la iglesia
conventual de la Merced la cofradia de la Virgen de las Nieves, del gre-
mio de tejedores de lienzos. La industria textil era uno de los sectores con
un mayor numero de poblacion dedicada a €l, seguramente por ser Ta-
razona el principal centro comercial de su entorno™. Esta hermandad se
asent6 en el nuevo templo el 10 de agosto de 1637 en una capilla ques la
segunda a mano derecha entrando por la puerta principal, 1a inica que man-
tiene su ubicacion original en la actualidad™.

Una cofradia muy notable quedara también instaurada en nuestra
iglesia, aunque en la centuria siguiente: la de los mancebos pelaires,
bajo la advocacion de la Santisima Cruz. La capilla de la Santa Cruz, tam-
bién llamada de la Resurreccion y después conocida como del Santo
Cristo del Rebate, se comenzo6 a construir en los primeros anos del si-
glo XVII* y no fue hasta 1746 cuando el convento la cedi6 a una cofra-
dia junto con ocho sepulturas, tres en dicha capilla y cinco bajo el cru-
cero de la iglesia. De igual forma que para las her mandades anteriores,
los mercedarios oficiarian todos los actos religiosos de la corporacion con

37. AH.P.T,, Alonso Gutiérrez de Vina, 1624, ff. 286v.-288, (Tarazona, 6-1X-1624).

38. Rico Lacasa, P., y LAPENA LAHERA, M* ]., 1980, pp. 200-201.

39. A.H.P.T., Alonso Gutiérrez de Vina, 1637, ff. 397v.-398v., (Tarazona, 10-VIII-1637).

40. El convento recibio mil sueldos para el adorno y fabrica de la capilla privilegiada del San-
to Crucifixo de la iglesia del dicho convento de Nuestra Sefiora de la Merced, en cumplimiento
de la voluntad que el difunto Francisco de Blancas expreso en su testamento. En 1gra-
decimiento, el convento se obligé a rezar una misa de aniversario todos los anos por el
alma de Francisco de Blancas en dicho altar, en el dia de las Animas. A.H.P.T., Diego de
San Martin, 1607, ff. 860-861, (Tarazona, 27-X1-1607).
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el consiguiente pago, previamente estipulado en las condiciones del
pacto’.

Estas cofradias siguieron instaladas en la iglesia mercedaria al menos
durante la mayor parte del siglo XVIII, ya que en 1767 se data una car-
ta del obispo de Tarazona al comendador de la Merced para que le re-
mita la relacion de Cofradias fundadas en su Iglesia, ¥ qualesquiera otros Cuer-
pos que tuviese agregados, en ejecucién de una Superior Orden del rey
Carlos III de 8 de agosto de 1766. A ésta responde el comendador, Fr. An-
tonio Casanola, que en este convento estan establecidas, y fundadas, sin depo-
sito alguno de sus caudales, las cofradias de los Santos Médicos San Cosme y San
Damian; la de San Crispin, y Crispiniano; la de la Virgen de las Nieves; la de el
Santo Christo de Ribota [sic]; y que solamente ay en este convento un deposito de
caudales de la execucion del difunto D. Josef Tudela, cuyas Uaves, ¥ destino de sus
caudales saben, y tienen solamente sus executoves, que son, el Serior Dean de esta
Santa Iglesia cathedral, el cavallero corregidon, el Regidor Decano de esta Ciudad,
el Reverendo Padre Guardian del convento de S. Francisco de esta ciudad, y el Se-
rior Marques de S. Martin®,

Gracias a este valioso testimonio sabemos que tan sélo la cofradia de
San Eloy, del gremio de plateros, y la congregacion de Nuestra Senora
de los Dolores, citada por Fr. Gregorio Argiiz, se habian desligado de la
iglesia de la Merced. Ambas son las dos capillas sacrificadas por la cons-
truccién de la cajonera de la puerta principal del templo, pasando asi de
ocho a seis el nimero de altares de la nave.

La desaparici6n de los plateros turiasonenses pudo producirse hacia
1725, ya que en ese ano la cofradia de plateros de Zaragoza se constitu-
y6 en Colegio para todo el reino de Aragén por disposicién del Real Con-
sejo de Castilla, con lo que todos los plateros aragoneses pasaron a de-
pender directamente de sus leyes y su vigilancia®.

41. VALLEJO ZAMORA, ]., 1981, pp. 108-109. En este articulo se publican las ordinacio-
nes de la cofradia dictadas en 1746.

42. A E.T., Mercedarios: Calatayud, Corella, Tarazona, Varios, Ordenes: 1720-1729.

43. ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco, 1981, pp. 24-25 ¥ pp. 70-71.
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LA ADQUISICION DE SOLARES

A partir del altimo cuarto del siglo XVI la casa mercedaria turiaso-
nense comenzo a crecer gracias a las donaciones de los vecinos de la ciu-
dad y las compras que realizaban los propios frailes. En la documenta-
cion, ademas, se nos explica con qué propiedades colindaban los
inmuebles cedidos, como es el caso de la donacion de unas casas reali-
zada al convento por el calcetero Francisco Diaz v su esposa, sitas en la
placeta de Santa Cruz (mas tarde de la Merced) que lindan con otras de
Pedro Carnicer, con el corral de Ana Lamata, con la dicha placeta vy ro-
deada por una calle publica'.

Asimismo, podemos decir que este sector de la plaza de Santa Cruz
pertenecia a la familia Carnicer ya que en 1578 Pedro Carnicer v su hi-
Jo vendian a su pariente Antonio Carnicer 400 sueldos de censo sobre
unas casas sitas en dicha placeta®. Igualmente, por un documento fe-
chado en 1623 sabemos que el convento de la Merced firma una con-
cordia con Bernardo Carnicer (hijo del anteriormente citado Pedro Car-
nicer), infanzon, baile y merino de Borja, para la adquisicion de unas
casas de €ste que se quieren incorporar al convento'. Al ano siguiente,
el mismo Bernardo Carnicer firma un apoca a los frailes de la Merced
de 4.000 sueldos por unos tapices, y parte del dinero que falta por pagar
se restara del precio de unas casas que habia vendido al convento®.

Para complicar la delicada situacion economica de los religiosos, ocho
meses despueés, el comendador tiene la necesidad de escribir al consejo
turiasonense ya que taniendo una campana [seguramente la medieval, re-
alizada por artifices bilbilitanos en 1483] ¢l segundo dia de Pascua [ ...] se

1. AH.P.T., Pedro Pérez de Alaba, 1588, ff. 610-614, (Tarazona, 18-XI1-1588).

2. A H.PT., Pedro Pérez, 1578, ff. 114-115, (Tarazona. 19-11-1578): documento citado
en AINAGA ANDRES, M* T., y AINAGA ANDRES, 1., 1994, p. 117, nota n* 58.

3 ALPT., Juan Rubio, 1623, {f. 617-620., (Tarazona, 13-XI-1623).

4. A.H.PT., Juan Rubio, 1624, ff. 574-574v., (Tarazona, 9-XI-1624).
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hico pedacos, con que esta ilustre ciudad a quedado en notable peligro de que mu-
chos fieles queden sin oyr misa los dias calendos y festibos y alguna gente aldea-
na que no oyendo la campana falte al precepto fiados de solo que la oiran y apre-
suraran el paso. Por tanto, viendose en esta ocasion el dicho convento tan
ynposibilitado por la compra de la casa de Bernardo Carnicer para poderla un-
dir y acer de nuevo, suplica a los justicia y jurados que se hagan cargo de
este gasto. La municipalidad accede donandoles ochenta reales’.

Como en el caso de los Cunchillos, la familia Carnicer también esta-
ba muy unida al cenobio mercedario. Esta relacion remonta al menos a
1532, ano en que los albaceas de Joan Carnicer y su hijo son requeridos
por el comendador Fr. Joan Pitillas para tratar sobre los 150 sueldos que
dejo el padre y los 100 que dejo el hijo al convento en sus respectivos tes-
tamentos’. Ademas, en ¢l mencionado inventario de 1547 se nombra una
casul[l] a de damasco blanco con cenefa de terciopelo carmesi con las armas de los
Carniceres con estola y manipulo’, ornamento litirgico que debio ser donado
a los mercedarios por esta acaudalada familia®,

De igual modo, una buena parte de estas casas, que poco a poco pa-
sarian a ser propiedad del convento mercedario, pertenecieron a la fa-
milia turiasonense del jurista Pedro Pérez Manrique, tal y como se des-
prende de las capitulaciones matrimoniales firmadas entre su hijo, Lucas
Pérez Manrique, y Maria de Ciria el 21 de mayo de 1590,

Mis o menos por esas fechas, los frailes mercedarios comenzaron a re-
caudar dinero para hacer frente a la construccion de una nueva iglesia.
Asi, reunieron un total de veintidos piezas de plata en agosto de 1601 que
tasaria ¢l platero turiasonense Pedro Murillo'. A estas joyas se sumarian,
dos meses después, otras siete para proceder, por fin, a su subasta. Las
piezas fueron valoradas en 4.025 sueldos. Sin embargo, parece ser que
la venta de papeles o billetes, al precio de medio real cada uno, para el
sorteo no fue suficiente, ya que de los que habian salido no ygualaban ni ha-

5. A.H.P.T, Alonso Gutiérrez de Vina, secretaria de 1625-1626, ff. 38v.-47, (Tarazona,
26-V-1625).

6. A.H.P.T., Francisco Malon, 1532, {f. 261-261v., (Tarazona, 13-VI-1532).

7. A.H.P.T,, Sebastian Salcedo, 1547, £. 283v., (Tarazona, 29-X-1547).

8. Debia ser una practica habitual entre los ciudadanos mas piadosos v adinerados el
ofrecer ornamentos para ayudar economicamente a los frailes; de esta manera, el con-
vento recibio en 1572 una casulla, un retablo con reliquias y unos corporales de Catali-
na Morales a través de mosén Diego Morales (A.H.P.T., Pedro Pérez, 1572, ff. 84v.-85v.)
(Tarazona, 12-11-1572).

9. A H.PT., Jaime Bueno, 1590, s.f., (Tarazona, 21-V-1590); documento citado en IBA-
NEZ FERNANDEZ, Javier, y CRIADO MAINAR, Jests, 1999-2000, p. 96.

10. A.H.P.T,, Alonso Guti¢rrez de Vina, 1601, {f. 48v.-51, (Tarazona, 4-VIII-1601).
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bia para mas de para el corte de la plata y gastos, y que de probecho no quedaba
ninguna cosa", asi que esta loteria no pudo ayudar econémicamente a los
frailes’.

A partir de 1620 los religiosos comenzaron a adquirir las casas que lin-
daban con sus propiedades para iniciar la construccion de la nueva igle-
sia ya que era notario la estrechura grande de dicho convento y la grande nece-
sidad que tienen de desancharlo”. Debido a la gran pobreza del cenobio,
estas adquisiciones solo podrian llevarse a cabo a través del concejo tu-
riasonense, cComo patrono que era de la Merced. Asi, en agosto de 1620,
los frailes pidieron a la ciudad que comprara la casa de los herederos de
Escoz' que afronta con dicho convento, con casas de fuan de Nos" y con calle
publica. La ciudad acordé hacerlo'.

Tres anos después y reiterando en la grande estrecessa del conbento Yy de-
seando mejorar la casa, los mercedarios volvieron a pedir ayuda al conce-
Jjo ya que Antonio Carnicer no estaba dispuesto a vender su casa, im-
prescindible para la obra, por menos de 500 ducados. El concejo fallo de
nuevo a favor de los religiosos, aunque afirmé que si con todo no pros-
peraba el acuerdo, la ciudad tasaria la casa para que el convento paga-
ra la suma de la estimacion para asumir la propiedad’”.

Sin embargo, Antonio Carnicer no se daria por vencido tan rapida-
mente ya que, apenas dos meses después de comenzadas las obras, pre-
senta una recuesta ante el concejo de la ciudad para que una fabrica que
en dicho combento se haze no pase adelante porque piensa le han de hechar el agua
del tejado que se ha de hacer nuevo sobre otro de su casa, Y que el agua que se he-
cha sobre los tejados del dicho combento ha de salir tan Juerte que de en las pare-

des de su casa. La municipalidad manda a Domingo de Gubiri v Pedro

11. A H.PT, Juan Francisco Pérez, 1601, ff. 596v.-600v., (Tarazona, 14-X-1601).

12. Sobre este tema cfr. SAN VICENTE PINO, .-\ngcl. 1976, vol. I, pp. 385-393.

13. A H.P.T, Juan Rubio, secretaria de 1620-1621, ff. 182-185, (Tarazona. 16-VIII-1620).

14. Hecho citado por Saxz ARTIBUCILLA, [.M?, 1929, tomo I, p. 361.

I5. La casa de Juan de Nos aparece también citada en la capitulacion suscrita para la
construccion de la nueva iglesia como proxima adquisicion del convento sin la cual no
s¢ podrian continuar las obras del templo. Esta vivienda fue adquirida el 25 de mayo de
1632 por 10.980 sueldos jaqueses, en A.H.PT, Juan Rubio, 1632, f. 274-275, (Tarazona,
25-V-1632).

16. Ademas, el concejo estaba arreglando la calle que hacia frontera con el convento
de la Merced para lo que era necesario que se derribaran unas casas propiedad de unos
pupilos pobres, nietos de Salacar. E1 concejo se apiado de ellos y dio su palabra para que des-
pues de dervibada se lebante la delantera de ladrillo a costas de la ciudad, en A.H.P.T., Juan Ru-
bio, secretaria de 1620-1621, ff. 223-296v.. (Tarazona, 26-X-1620).

17. AH.P.T.,, Miguel de Ai6n, secretaria de 1623-1624, s.f., (Tarazona, 12-VIII-1623).
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Ximénez, obreros de villa, a visurar la situacién. Ambos albaniles con-
cluyen que la fabrica que en el dicho combento se hace pase adelante Y que no
puedan hechar agua de los texados que ahora se lebantan sobre los tejados del di-
cho Antonio Carnicer y si la hechan o por causa de la dicha Jabrica le viene al-
gun dano a dicho Antonio Carnicer y a su casa, se haya de quitar y reparar a cos-
tas del dicho conbento, ¥ porque hasta hagora no le ha venido daro alguno al dicho
Antonio Carnicer le condenamos en las costas de las quales cosas y cada una de
ellas, para las que requirieron los servicios del notario’,

Antonio Carnicer fallece el 24 de febrero de 1637 en su casa de la ca-
lle de la Merced™. En 1653 su viuda, Jeronima Garcés Bueno, deja en su
testamento al convento de la Merced las mexoras que tengo [ ...] en las ca-
sas de mi havitacion que afrentan por todas partes con dicho convento y con ca-
lle publica que son el cuarto vaxo, el texado que se levanto y la cavalleriza que se
habrio, el granero y solana, la alcoba de la sala y la chiminea, con la condicion
de que los religiosos encomienden su alma a Dios, finalizando asi sus pro-
blemas de posesion de los terrenos limitrofes al cenobio®.

LA CONSTRUCCION DE LA NUEVA IGLESIA

El 31 de mayo de 1629, Fr. Pedro de Borobia, comendador, junto con
todos los religiosos de la casa mercedaria, capitulan con Jerénimo Ba-
quero, obrero de villa, vecino de Vera de Moncayo (Zaragoza), la cons-
truccion de la nueva iglesia del convento de la Merced de Tarazona®
—doc. n® 4-

En la capitulacion se establecian los materiales que debian aportar el
maestro de obras, por una parte, y el convento, por otra, e, igualmente,
las condiciones econémicas, quedando la obra concertada en 4.000 es-
cudos que el convento se obliga a pagar en sus tercios, es a saber;, que luego
en principiando la obra le an de dar al dicho oficial quinientos escudos y al ca-
bo de un ano otros quinientos y cada un avo asta rematar los quatromil. Jero-
nimo Baquero se compromete a acabar en quatro aiios continuos; se princi-

18. A.H.PT,, Juan Rubio, secretaria de 1629-1630, s.(., (Tarazona, 16-VII-1629).

19. A H.PT., Alonso Gutiérrez de Vina, 1637, ff. 174-174v., (Tarazona, 24-11-1637).

20. A.H.PT,, Prudencio Ruiz de Pereda, 1653, ff. 202v.-204v., (Tarazona, 12-VIII-1653).

21. Capitulacion entre el convento y el maestro de obras Jeronimo Baquero (A.H.P.T.,
Juan Rubio, 1629, ff. 415-421) (Tarazona, 31-V-1629); citada POr SANZ ARTIBUCILLA, J.M*,
1929, tomo I, p. 362.
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piara por San Juan Bautista de mil seiscientos y veintinueve y se a de acabar el
de mil seiscientos treinta y tres*.

El 14 de abril de 1630 Baquero otorga haber recibido del convento
mercedario 10.000 sueldos por otros tantos que debian pagarle los frai-
les por la concordia que tiene suscrita con ellos*. EI 2 de mayo del ano

siguiente recibe los 10.000 sueldos correspondientes a la tanda de San Juan
(Ip Junio de 1630F*. Cuatro anos después, el 6 de mayo de 1634, Jeronimo
Baquero, junto con Juan Ranzén, también albanil, declara haber recibido
por manos de Fr. Vicente Serrano, comendador del convento de la Mer-
ced, 31.163 sueldos en parte de pago y a cuenta de la cantidad en que fue conger-
tada la fabrica de la iglesia de dicho convento®.

Todavia en enero de ese ano la iglesia no estaba finalizada, dato que
conocemos gracias al testamento de un infanzon turiasonense en el que
dejaba de limosna al convento de la Merced para ayuda a la fabrica que ha-
cen trescientos sueldos jaqueses”. A pesar de esto, el Santisimo Sacramento fue
trasladado del viejo templo al nuevo el 27 de diciembre de 1633 mediante
una procesion, a la que también acudieron los franciscanos y capuchinos,
bendecida por el oficial y vicario general de la diocesis, Fernando de la
Cerveray Carrasca, con licencia del obispo Baltasar Navarro de Arroyta”.

22. Cuatro dias después de la firma de la capitulacion de la nueva iglesia, los merce-
darios se volvieron a reunir para llevar a cabo otro pacto por el que entregarian a los ju-
rados de la cercana localidad de Grisel (Zaragoza) un relicario de plata, con una crucecita
encima, dentro del cual se guardarian reliquias de San Bartolomé, San Clemente, San
Buenaventura, San Esteban, San Blas, San Lorenzo, San Ginés, San Eusebio papa y mér-
tir, San Pedro martir, Santa Barbara y pasta de anus, seguramente por temor a que su-
frieran algtin deterioro durante las obras. Los jurados de Grisel dejarian dicho relicario
bajo custodia de los mayordomos vy cofrades de la Madre de Dios del Rosario, instituida
en la parroquia de Grisel, en un armario que se prepararia en la capilla del Rosario
(A.H.P.T., Agustin Sangiiesa, 1617-1629, (f. 15v.-16v.) (Grisel, 4VI-1629). Algunas de es-
tas reliquias son las que donaron al convento Hernando Cunchillos v Fr. Luis de Echa-
rri en 1569, otras (en concreto, las de San Eusebio papa y martir) las entrego al ceno-
bio el fraile mercedario Juan Antllon, historiador v alto cargo de la Orden, en 1621
(LaTAssA v ORTIN, F., 1798-1802, p. 69).

Parece ser que Fr. Juan Antillon se retiré al convento turiasonense donde fallecio (PLa-
CER LOpEZ, P. Gumersindo, 1968, p. 191). Latassa fue ¢l primero en afirmar que Fr. Juan
Antillon muri6 en el convento turiasonense en 1630. Los autores posteriores no han he-
cho mis que seguirle. Sin embargo, hemos documentado a este mercedario formando
parte del capitulo conventual de Tarazona al menos hasta el 10 de diciembre de 1642
(A.H.P.T, Alonso Guti¢rrez de Vina, 1642, ff. 272-274) (Tarazona, 10-XI1-1642).

23. A.H.P.'T., Juan Rubio, 1630, f. 232v., (Tarazona, 14-IV-1630).

24, A H.P.T., Juan Rubio, 1631, f. 295v., (Tarazona, 2-V-1631).

25. A.HLP.T,, Francisco Lamata, 1634, {f. 494v.-495, (Tarazona, 6-V-1634).

26. A.H.P.T,, Diego de Lorenzana, 1634, ff. 21v.-26v., (Tarazona, 19-1-1634).

27. A H.P.T,, Diego de Lorenzana, 1633, {f. 1-3v., (Tarazona 25 y 27-X11-1633).
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Finalmente, el 21 de enero de 1639, fallecido ya Jeronimo Baquero,
Juan Ranzon establece con los frailes mercedarios los plazos en que se
le abonaran los 19.182 sueldos que aun le deben por la edificacion de
laiglesia del convento, ya concluida. Este documento fue rubricado tras
efectuarse una revision de la nueva fabrica, acabada a contento de los dichos
padres y convento, exceptado las sn[ne(((/)lllas y otras cosas de poca consideracion™
—doc. n* 5—-. De esta forma, vemos que la altima clausula del contrato no
fue cumplida, va que la obra no estaba rematada en junio de 1633, sino
practicamente seis anos después, en enero de 1639.

Sin embargo, ano y medio mas tarde, en agosto de 1640, Juan Ran-
z6n mantiene un enfrentamiento con los religiosos porque todavia no
ha podido acavar conforme a la capitulacion y traza que se hico al tiempo que
la dicha obra se concerto, y cerrar las endrijas que se han avierto en la dicha obra
y fabrica, y, por tanto, no han saldado la deuda que les une —doc. n® 6-.
A esto los mercedarios responden que en los actos y capitulacion que se hi-
zo y otorgo [con] el dicho Geronimo Baquero no esta nombrado el dicho Juan Ran-
zon, ni puede legitimamente entrometerse en dicha obra por no haver adquirido
dicho drecho de la fabrica legitimamente concertada y otorgada por dicho Baque-
ro. Ademas, a continuacion, los frailes niegan que, ablando con el respeto
devido, el dicho Juan Ranzon [haya] requerido a dicho combento acabaria dicha
[fabrica, por quanto aquel no a tenido ni tiene posivilidad ni materiales para aca-
bar aquella —doc. n® 7-

Por fin, en abril de 1641 el convento cede a Juan Ranzon una vina va-
lorada en 3.000 sueldos y otros 2.000 en metalico en parte de pago de
lo que todavia le debe por la fabrica del templo® —doc. n® 8-.

El 1 de diciembre de 1632 los religiosos piden a la autoridad muni-
cipal tres pies en una calle para la construccion de su iglesia, y en la mis-
ma los buelben a dar, alo cual el ayuntamiento accede™. Tres anos mas tar-
de, se expone ante el consejo un nuevo ruego del comendador de la
Merced en el que agradece que la ciudad le hiciera gracia de otros cin-
co pies por la parte de arriba para la nueva fabrica. En consecuencia, pro-
pone ahora a vuesas mercedes que por ello ha venido a quedar la calle tan angosta
por esa parte, aunque por abajo queda mas ancha que estava antes”, que vuesas
mercedes obligaran al dicho convento que ensanchase la calle con el anchura y es-
pacio que ay de la casa de Andres a la de Francisco de Agramonte, por lo que a

28. A.H.P.T., Alonso Gutiérrez de Vina, 1639, {f. 63v.-66, (Tarazona. 21-1-1639).

29. A.H.P.T., Francisco Lamata, 1641, ff. 302v.-304, (Tarazona, 21-1V-1641).

30. A.H.P'T., Miguel de Anon, secretaria de 1632-1633, s.f., (Tarazona, 1-X11-1632).
31. (,dmhu) de alineacion perceptible en la actualidad.
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sido necesario comprar el convento las
(IU.\’ Cassas, (/lll’ cuestan Iﬁl'/l()l'i(’)l/().\' €5-
cudos. Por ello, se solicita una li-
mosna para comprar y derribar la
ultima casa necesaria, sin la cual
no seria posible la ejecucion de la
obra®.

Jeronimo Baquero quedo obli-
gado por la capitulacion a deshazer
todas las paredes y lexados, vueltas vy
tabiques en todo el hueco a donde se
ha de hazer la iglesia, que medira
157 palmos de larga (29°83 m.) y
63 de ancha (11’97 m.). En el
cuerpo, que tendra 97 palmos de
longitud (1843 m.), se levantaran
diez estribos o contrafuertes de
11'5 palmos (2'185 m.) y de 2 la-
drillos de ancho que daran lugar
a cuatro capillas a cada lado. Los
estribos estaran forrados por pi-
lastras resaltadas un ladrillo por ca-
da parte y seran de recias las pilastras
ladrillo y medio para las capillas
hornacinas. Despues que esten subi-
das todas las paredes y estribos se vol-
veran siete arcos, los quatro para la
media naranja y los tres para el cuer-
po de la iglesia, asi que el templo
contara con una nave dividida en
cuatro tramos. Actualmente, el
tramo situado a los pies de la igle-
sia, bajo el coro, esta ocupado por
la cajonera de la puerta de en-
trada.

Los muros cortos de la iglesia,
los destinados a altar mayor y co-
ro y portada respectivamente, ne-

a 1

Planta de la iglesia. Tomada de ArRrUI
UGARTr, B. (dir), 1991, p. 224.

32. A HLPT., Alonso Gutiérrez de Vina, secretaria de 1635, s.f.. (Tarazona, 11-XI-1635).
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cesitaran fundamentos o cimientos que tendran 15 palmos de profun-
didad (285 m.) y medio ladrillo de anchura, y seran macizados con pie-
dra y cal hasta la cara de la tierra cortando en todas las bocas de las capillas sus
pilastras [...] y despues que dichos fundamentos estuvieron enbevidos y enjutos
se /)Ianlmu la iglesia [...] no estando obligado dicho oficial a tocar las paredes
Jorales sino sola una que es sobre la puerta de la iglesia a donde ha de estar el
choro.

La boveda del coro se hara de dos falfas de aljez y ladrillo de lo qual a de
ser todo el restante de la iglesia y las capillas fornacina que son ocho se haran sus
bovedas de dos falfas con capialzes con sus aristas en los tercios. En el coro, el
oficial debera construir una escalera para poder acceder a unos corredo-
res, o vistas, o solanares, que quedaran sobre las tribunas de las capillas azia el
oriente.

En el cuerpo de la iglesia, entre pilastra y pilastra, el oficial deberi de-
jar ventanas a donde se la[s] pidieren, siempre en vaxos de la alquitrave y cor-
nisa de la iglesia. Sin embargo, el contrato estipula mas adelante que la
iglesia debe tener dos ventanas en las dos colaterales de la capilla mayor; esto
[en]cima [de] la cornisa, y otras dos en el cuerpo de la iglesia, y otra encima del
choro de 6 palmos de ancho (I'l14m.) y 10 de alto (1’9 m.). De estos cin-
co vanos, en la actualidad so6lo subsisten dos, el situado encima del coro
y €l ubicado en la colateral del lado de la Epistola, aunque todavia se pue-

Iglesia de Nuestra Seniora de la Merced. Vista del interior hacia el coro. Foto José Latova.
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Iglesia de Nuestra Seviora de la Merced. Vista del interior hacia la cabecera. Foto José Latova.
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Trdnsito de la aipula del crucero a los tramos de la nave. Foto José Latova.

de intuir la huella del correspondiente al brazo del crucero del lado del
Evangelio, que por lindar con el edificio conventual construido en el si-
glo XVIII perdi6 su cometido y fue tapiado. Estos vanos constituirian la
unica entrada de luz al templo ya que el crucero se cubriria con una me-
dia naranja cerrada de medio ladrillo soportada por pechinas, que no es la
que ocupa en la actualidad esta posicion. Este tipo de cubricion, utilizado
sobre todo en los templos cuya arquitectura se basa en el lenguaje cla-
sicista, es una estructura semiesférica, normalmente ciega como la que
nos ocupa, sin tambor ni linterna, soportada sobre pechinas y no tras-
dosada al exterior, solo creada para generar un espacio™.

Una vez terminadas las bovedas de los cuatro tramos de la iglesia y de
las capillas hornacinas, asentados los rafes de madera y el tejado, la ca-
pitulacién obliga a Jerénimo Baquero a lavar y raer de algez comun [...] to-
do el hueco de la iglesia [...] hasta el pavimento, y despues que este enjuto y seco
se ha de hazer un cortado de un muy buen lazo en todo el ambito de la media na-
ranja, y por la parte vaxa se corvera alquitrabe, friso, cornisa, jonico, y todo el cor-
tado y cornisamiento sera hecho al algez blanco de cedazo. En consecuencia, la

33. BUSTAMANTE GARCiA, Agustin, 1983, pp. 543-544; AzaNzA LOPEZ, José Javier, 1998 (T),
p. 289; y BUSTAMANTE GARCiA, A., y MARIAS FRANCO, Fernando, 1985, pp. 48-50.
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Chipula de la iglesia. Foto José Latova.

iglesia debia estar totalmente enlucida con yeso bien cribado, blanco y
liso, exceplo la media naranja del crucero, que debia presentar una bue-
na labor de laceria.

Gracias a este dato podemos acercarnos, aunque sea muy somera-
mente, a la fisonomia de la ctipula original de este templo, y constatar
que nos encontrariamos ante una pervivencia mas de las yeserias mu-
déjares aragonesas en el siglo XVII, tal y como sucede en el coetineo tra-
sagrario de la iglesia del convento de San Francisco™ —ctipula a la que po-
dria asemejarse, modestamente, ya que fue ejecutada por los mismos
oficiales™ y hacia los mismos anos—.

En la centuria siguiente, la boveda original sera reemplazada por una
cupula gallonada dividida en ocho secciones por parejas de estipites que
convergen en un anillo central. En cada seccion se practica un luneto en
el que se abre un vano en arco rebajado, necesarios por motivos de ilu-
minacion a raiz del recrecimiento del convento adosado al templo. Gra-
cias a esta solucion, y en palabras de Javier Azanza, la media naranja se re-

34, Cfr. IBANEZ FERNANDEZ, J., y CRIADO MAINAR, J., 1999-2000, pp. 98-106.
35. CARRETERO CALVO, Rebeca, 2002, pp. 303-313.
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valoriza al constituirse en un foco que genera luz e ilumina el espacio de forma
cenital®. Es en este momento cuando las ventanas del cuerpo de la igle-
sia perdieron su utilidad y fueron tapiadas.

La ctipula descansa sobre un tambor octogonal decorado por pares
de pilastras jonicas que alternan con cuatrilobulos mixtilineos y reciben
el entablamento. La boveda esta circundada por una balaustrada de ma-
dera. Finalmente, el conjunto esta rodeado por un entablamento corri-
do en el que se adelantan fragmentos que apean sobre ménsulas mixt-
lineas. En las trompas se disponen cuatro medallones en los que
aparecen representados, de medio cuerpo, los cuatro Evangelistas con sus
respectivos atributos y rodeados por motivos vegetales, todo ello pinta-
do al fresco en fecha muy posterior. Esta tipologia de cubricion, muy ha-
bitual en la época, fue empleada con bastante frecuencia en los templos
aragoneses y en el barroco navarro”, como demuestran las capulas de la
parroquia de Santa Eufemia de Villafranca®, la de la iglesia del conven-
to de franciscanos de Olite®, ambas en Navarra, o la de la parroquia de
Santa Cruz de Bureta (Zaragoza), en Aragon.

El orden arquitectonico que avanzara por donde arrancan los arcosy re-
saltara en todas las pilastras sera el dorico —mas exactamente, el toscano-,
que dejaria paso, en la parte vaxa de la media naranja primitiva, como es-
tipula la capitulacion, al orden jonico.

Uno de los datos mas relevantes que aporta esta concordia es el que
senala que la nueva sacristia debera ocupar el solar donde esta ahora el al-
tar mayor. Gracias a esta afirmacién conocemos la orientacion de la igle-
sia primitiva, cuya cabecera miraria hacia el este, teniendo su entrada en
la antigua calle de las Botigas, tal y como destacaba el documento ya men-
cionado de 1562".

La iglesia contard con dos pulpitos muwy curiosos de algez y ladrillo, con
pilastras estriadas en las esquinas con sus vasas, solavasas de la parte vaxa, y a
la parte de arriba sus capiteles y cornisamientos doricos, a los que se accedera
por unas escaleras con sus antepechos realizadas en el menos patio que fuere
posible. S6lo uno de los dos pulpitos se mantuvo en el templo hasta me-
diados del siglo XX. En octubre de 1966, un ano después de que el Con-
cilio Vaticano II fuera clausurado, el parroco de la Merced expuso ante

36. AZANZA LOPEZ, .., 1998 (I), p. 239.

37. Idem, pp. 241-242.

38. Azaxza Lorez, |.J., 1999, p. 68.

39. Azanza Lorez, J.J., 1998 (I), p. 314

40. Idem, p. 242; y AzANZA LOPEZ, ].J., 1999, pp. 68-70.

41. AH.P.T., Francisco Pobar, 1562, s.f., (Tarazona, 6-XI-1562).
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el vicario capitular que desearia quitar el piilpito [ ...] porque, por su empla-
zamiento en medio de la Iglesia y malas condiciones para la predicacion ya prac-
licamente no se usa para nada, teniendo lugar toda la proclamacion de la Pala-
bra Divina desde el Altar Mayor. Ademas, obstaculiza uno de los pasos mas
_/)'m‘u('n[adm en la Iglesia y de acceso a la Sacristia. E1 vicario capitular auto-
rizo y dio licencia para que se pr ocediera al desmonte del pulpito el 27
de octubre de 1966

El hecho de que esta iglesia presente las caracteristicas del templo con-
ventual prototipico de la arquitectura clasicista espanola, desarrollado en
primer lugar en Valladolid a partir de 1575 con la construccion de la Co-
legiata de San Luis de V llldqm(m de Campos', y cuyo modelo manten-
drd su vigencia durante la primera mitad del siglo XVII'', nos permite de-
ducir que los maestros de obras encargados de su construccion, Jeronimo

Baquero y Juan Ranzon, precisaron de la colaboracion de un arquitec-
to al corriente del lenguaje de la construccion de aquellos anos. Segu-
ramente, al artifice de las trazas de la nueva iglesia mercedaria le “so-
braria” con conocer el panorama arquitectonico cesaraugustano de fines
del siglo XVI v principios del siglo XVII, va que para las fechas de erec-
cion de nuestro templo (1629-1639) va existian en Zaragoza edificios de
estas caracteristicas. Por otro lado, Zaragoza, durante la primera mitad
del siglo XVII, crecio en fundaciones conventuales de manera vertigi-
nosa, de igual forma que la mayoria de las ciudades espanolas, con lo que
el vocabulario clasicista destacaria en un gran nimero de templos ce-
nobiticos levantados en las primeras décadas del seiscientos”

Sin embargo, mientras no se estudie la realidad arquitectonica zara-
gozana del primer cuarto del siglo XVII, no podremos conocer los hitos
fundamentales en el proceso (lc adopcion del nuevo lenguaje clasicista.
No obstante, y en palabras de Gonzalo Borras, parece ser que el lenguaje
formal clasicista fue introducido en tierras aragonesas a comienzos del
siglo XVII por Gaspar de Villaverde en la Colegiata del Santo Sepulcro
de Calatayud™. Segun Vicente de la Fuente, las obras de este templo co-
menzaron en l()()) aunque Rubio Semper no ha logrado documentar a
dicho arquitecto en dicha empresa hasta 1610. La fibrica hubo de estar
culminada hacia 1626". No obstante, no debemos olvidar que Villaver-
de realizo en Zaragoza anteriormente las iglesias de San Juan Bautista del

42, AET., Templo Ta-Ter, Tarazona (La Merced), 1966, 740/66 obras.

43, BUstamante GArcia, A, 1983, pp. 537-549,

44, Idem, p. 537.

45. Un acercamiento al aspecto urbanistico de Zaragoza en esta época en ANSON Na-
VARRO, Arturo, 2001, pp. 51-58.

46. BorrAs GuaLls, Gonzalo Maximo, 1987, pp. 399-400.

47. RUBIO SEMPER, Agustin, 1980, pp. 29-31.
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convento de capuchinos entre 1599 y 1602 —desaparecida—, y de Nues-
tra Seniora de la Victoria de minimos entre 1599 y 1603, asi como el tem-
plo del Colegio de las Virgenes que contraté en 1607".

La idea de contar con un arquitecto que trazara la planta de la nue-
va iglesia mercedaria queda acentuada porque la Orden no estipul6 de
manera detallada en la capitulacion algunos de los elementos mas im-
portantes de la construccion. Entre ellos destacan el diseno de la fachada
y la portada, la situacion y niimero de vanos del templo o la decoracion
de la media naranja del crucero —que “solo” debia ser un cortado de un
muy buen lazo—.

Igualmente, el texto documental se refiere en una ocasion al oficial que
haze la iglesia, y afirma en otra que dicho oficial no sera obligado ha hazir mas
obra de la que se da por esta capitulacion, ademas de mencionar varias veces
la existencia de trazas —capitulas 3, 16y 19 del contrato—, lo cual hace pen-
sar en la intervencion de un arquitecto-tracista.

Esta persona pudo ser Fr. Juan Baquero, un religioso que con toda
probabilidad estaba unido por lazos familiares a Jeronimo Baquero y que,
ademas, sabemos fue autor de las trazas del trasagrario del convento de
San Francisco de Tarazona por encargo del turiasonense Lucas Pérez
Manrique, justicia de Aragon, hacia 1630, en el que plasma las noveda-
des arquitectonicas del momento®. Sin embargo, en esta obra, y como
figura en algunos casos en la capitulacion, Jeronimo Baquero y Juan
Ranzon variaron ciertos aspectos a medida que avanzaba la construc-
cion™. Ademas, debemos senalar que Juan Ranzon, natural de Monzon
(Huesca), era hermano del maestro de obras Pascual Ranzon™ que apa-
rece en Tarazona en 1634 como testigo en el otorgamiento de un apo-
ca de los oficiales de la iglesia mercedaria™. Pascual Ranzon vuelve a en-
contrarse en la ciudad del Queiles en 1646 cuando la municipalidad lo
requiere para visurar el estado de la escalera de la lonja, construida pro-
bablemente en 1610, Este maestro de obras ha sido senalado también

48. Cfr. CRIADO MAINAR, Jests, en prensa.

49. IBANEZ FERNANDEZ, J., v CRIADO MAINAR, ., 1999-2000, p. 104. Y es que la gran pre-
paracion de algunos frailes —éste debia ser el caso de Fr. Juan Baquero— determinaba el
que fueran llamados, tanto por religiosos de distintas 6rdenes como por civiles, para tra-
zar;, dirigiv, enjuiciar y tasar sus obras (AZANZA LOPEZ, ].]., 1998 (I1), p. 11).

50. IBANEZ FERNANDEZ, ]., y CRIADO MAINAR, J., 1999-2000, p. 106.

51. Ambos son testigos de la fundacion de una misa en el convento de la Merced, en
A.H.P.T,, Diego de Lorenzana, 1629, ff. 31 7v.-320, (Tarazona, 29-X1-1629).

52. A.H.P.T., Francisco Lamata, 1634, ff. 494v.-495, (Tarazona, 6-V-1634).

53. A.H.P.T., Miguel de Anon, secretaria de 1645-1646, s.f., (Tarazona, 4-11-1646), do-
cumento citado en AINAGA ANDRES, M* T., 2000, p. 159.
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como autor de la iglesia parroquial de Mezalocha (Zaragoza) hacia 1653,
templo encargado por el marqués de Camarasa®. Asi pues, ambos alba-
niles estaban ligados por lazos de sangre al arte de la arquitectura™

La fachada, a pesar de ser uno de los elementos de mayor importan-
cia expresiva de todo el edificio y el iinico sector exterior que cuida el Clasi-
cismo en palabras de Agustin Bustamante™, en la capitulacion de la igle-
sia de Nuestra Senora de la Merced de Tarazona no aparece citada en
ninguna clausula. Ademas, en el caso de la portada, en el texto docu-
mental solo se indica que la iglesia sera provista de dos puertas: una en
la colateral [ ...], y la otra devaxo del choro, en la testa de la iglesia, tendra de an-
cho doze palmos [2°28 m.] y veinte de alto [3'8 m. ], sera hecha con dos resaltes
o arcos de ladrillo y sobre la dicha puerta de la parte de afuera, en lo alto della,
se hara un nicho para poner el santo de la invocacion de la iglesia, y mas se ha-
ra en dicha puerta tres o quatro gradas.

En nuestra iglesia, la fachada preside el hastial del templo. Esta con-
feccionada en ladrillo, como el resto de la iglesia, de un plano, dividida
en tres calles verticales por dos contrafuertes: el cuerpo del lado del Evan-
gelio, totalmente liso, se corona en un alero de madera a la altura del
arranque del fronton del cuerpo central; mientras, el del lado de la Epis-
tola, sustenta la torre. Este ultimo elemento no se nombra en la capitu-
lacion por lo que tal vez se anadiera a posterior; ademas, v segtin las dis-
posiciones canonicas, la torre es un privilegio de las parroquias”

El cuerpo central de la fachada, tres veces mas ancho que los latera-
les, constituye una estructura de clara filiacion pd”ddldnd un nucleo re-
matado por un fronton perfectamente definido cuyo eje vertebrador es-
ta compuesto por la puerta, hornacina, ventana del coro v oculo del
mnpano A su vez, esta linea continua conformada por el cuerpo central
genera la columna vertebral de la fachada™.

La portada esta tambicn realizada en ladrillo y su exorno es pura-
mente ar qllll(‘ Ctonico si exc cptuam()s el grupo (’\(‘lll[()l ico tallado en ma-
dera cobijado en la hornacina que actiia como signo parlante del tem-

54. ALVARO ZAMORA, M? [sabel, y NAVARRO ECHEVERRiA, Pilar, 1991, p. 319.

55. Cfr. CARRETERO CaLvo, R., 2002, pp. 303-313.

56, BUSTAMANTE GARCIA, AL, 1983, p. 547.

57. BUSTAMANTE GARCIA, AL, 1975, p. 377. Después de la exclaustracion de 1835, la igle-
sia de Nuestra Senora de la Merced siguio abierta al culto como filial de la parroguia de San
Andres de la Catedral. en DEVESA BLANCO, Fr. Juan, 1992, p. 47.

58. Cfr. BUSTAMANTE GARCIA, AL, 1979, pp. 48-49 y pp. 52-53; y BustaMaNTE GARCIA, AL,
1983, p. 420.
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Fachada de la iglesia. Foto José Lalova.

plo, tal y como recomendaba San Carlos Borromeo™y como se indica en
la capitulacion de la iglesia. Esta organizada en dos cuerpos: un arco de
medio punto como vano principal que apoya sobre jambas y que arran-
ca de un fragmento de arquitrabe con funcién de capitel, trasdos mol-
durado y placas en las enjutas. Esta flanqueado por pilastras toscanas ca-
jeadas con retropilastras del mismo orden que ayudan a establecer el paso
entre los elementos de la portada y el plano del muro de la fachada, que
soportan un entablamento formado por un arquitrabe de dos fascies, un
friso que posee el perfil convexo propio del orden jonico, como pro-
pugnaba Palladio®” —que, a su vez, lo tomé de Serlio—, que cuenta tam-
bién con su “retroentablamento”, cumpliendo idéntico cometido que las
retropilastras. La cornisa esta coronada por dos bolas de filiacion escu-
rialense, una a cada extremo; estos remates, como senala Alicia Cama-
ra, eran considerados, todavia en el primer cuarto del siglo XVII, ele-
mentos necesarios para el adorno de los edificios” dentro del vocabulario
arquitectonico clasicista. Estas bolas, ademas de rematar el primer cuer-
po, flanquean el segundo que, a su vez, permanece unido a ellas por unas

59. BORROMEO, Carlos, Instructiones Fabricae et suppellectilis Eclesiasticae, Milan, 1577; ci-
tado por CAMARA MUNOZ, Alicia, 1990, p. 140.

60. NavascuEis Paracio, Pedro, 1987, p. 11.

61. CAMARA MUNOZ, A., 1990, p. 140.
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molduras en forma de aletones. Este segundo cuerpo consta de un ni-
cho u hornacina entre pilastras que cuentan con una moldura como ca-
pitel, y cuvo entablamento se compone de arquitrabe de una fascie, fri-
50 liso v cornisa, todo ello rematado por un fronton curvo rebajado.

Cabe, pues, concluir que los elementos del primer cuerpo de la por-
tacda combinan varios ordenes arquitectonicos siguiendo el vocabulario
palladiano.

Esta portada es muy similar a la de la iglesia del convento de San Pe-
dro de Medina de Rioseco (Valladolhid), de la Orden de Pr edicadores,
contratada ¢l 29 de enero de 1580 por Juan de la Vega vy Juan de Nates.
La diferencia mas notable entre ambas portadas estriba en que el vano
principal de la vallisoletana esta flanqueado por columnas jonicas con re-
tropilastras, todo realizado en piedra sillar, como el resto de la iglesia, v
el turiasonense esta enmarcado por una estructura compuesta por pi-
lastras toscanas cajeadas con retropilastras, todo ejecutado en ladrillo, al
igual que el resto del templo. Esta diferenciacion responde a que el la-
(lnllo es el material local por excelencia en Aragon, no solo como ele-
mento constructivo, sino también or namenlal a partir del desarrollo del
sistema de trabajo mudéjar en este territorio™. Dicho esto. podemos afir-
mar que las pilastras que cierran la portada de la iglesia de la Merced de
Tarazona estan sustituyendo a columnas, tal y como aparecen en la por-
tada vallisoletana, por la dificultad constructiva que presentaria levantar
columnas en ladrillo™. Encontramos una solucion muy similar en la er-
mita de San Sebastian de la cercana localidad de Torrellas (Zaragoza),
levantada por el turiasonense Pedro Dominguez entre 1641 v 1656™. Pos-
teriormente hallamos portadas flanqueadas por medias columnas reali-
zadas en ladrillo, por ¢jemplo la portada lateral de la iglesia del convento
de la Merced Calzada de Sevilla, obra fechada en los tltimos anos del si-
glo XVIII™

El grupo escultorico que corona la portada representa la iconografia
de la Virgen de la Misericordia™, esculpida en pie, de frente v de mayo-
res proporciones que sus protegidos, tal v como dictaba este tema ma-
riano medieval. La Virgen, tocada con la corona de reina —todavia con

62. Cfr. BORRAS GUaLls, G. M., I‘M) pp. 191-192.

63. Cr. BustavanTe GAarcia, A, 1983, pp. 228-233.

64. ARRUT. UGARTE, B, (du.). IE)&)I. p. 318.

65. FERNANDEZ RojAs, Matilde, 2001, p. 55, lam. 7.

66. Ya Teolilo Pérez Urtubia afirmo que esta imagen de la portada mercedaria repre-
sentaba a la Virgen de la Misericordia en un articulo publicado en el Hevaldo de Avagon
el 14 de abril de 1985, cuyo texto se transcribe en DEVESA BLANCO, Fr. |.. 1992, pp. 47-50.
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restos de policromia, igual que sus 0jos ain azules— y ataviada con el man-
to protector pwn(lldo a su esbelto cuello por un quel ubin, eleva los bra-
zos v extiende las manos para acoger al pequeno circulo de orantes dis-
puesto a su alrededor. La Virgen esta representada como la Madre de
Todos (Mater omnium) que protege a la cristiandad entera bajo su man-
to. En este caso, la cristiandad esta dividida solo en clérigos y laicos: a la
derecha de la Virgen se distingue al papa por la tiara; a la izquierda, en
primer término, se reconoce al rey”. Sin embargo, si observamos mas de-
talladamente la imagen de la Virgen, percibimos que esta vestida con el
habito de los frailes mercedarios, compuesto por el escapulario y la tinica
hasta los pies, sobre los que, ademds, llevaban capa. Esta iconografia se-
ra habitual en las representaciones de la Virgen de la Merced, tal y como
vemos, por ejemplo, en dos de los lienzos pintados para el convento de
la Merced Calzada de Sevilla: en la obra de Juan de Roelas para la desa-
par ecida porteria, fechada en torno a 1620-1624%, y en la Aparicion de la
Virgen de la Merced a San Pedro Nolasco, pintado por Francisco Meneses Oso-
rio hacia 1690-1700 para alguna de las dependencias conventuales™

Formalmente, la imagen principal de este grupo escultorico presen-
ta cierto alargamiento en algunas partes de su cuerpo. en concreto en
el cuello, los brazos v las manos, aunque su figura esta bien proporcio-
naday (hsplwsla elegante v delicadamente. Se trata de una escultura de
talla minuciosa en la que destaca su marcado contraposto v la naturali-
dad del plegado dc los panos, asi como el gesto apacible de su bello ros-
tro. Estos rasgos son caracteristicos de la escultura romanista, del arte de
influencia miguelangelesca que domina la transicion del Renacimiento
al Barroco™

La talla del grupo que corona la portada de la iglesia mercedaria de
Tarazona presenta gran afinidad con la obra escultorica que Pedro Gon-
zalez de San Pedro, junto con Ambrosio de Bengoechea, realizé entre
1593 v 1601 en la cercana localidad navarra de Cascante para el retablo
de su iglesia parroquial™. En este sentido debemos senalar que en 1595
para ejecutar el templete eucaristico de la catedral de nuestra ciudad se
solicito a uno de los maestros que en ese momento estaban creando el
retablo de Cascante™. Por tanto, debi6 ser Pedro Gonzalez de San Pedro

67. REAU, Louis, 1996, tomo 1, vol. 2, pp. 121-129.

68. FERNANDEZ RoJas, M., 2001, pp. 143-144.

69. Idem, p. 146, lam. 16.

70. ANDRES ORDAX, Salvador, 1973, s/p

71. WEISE, Georg, 1959, tomo 11, lams. 164-166 v 168-172.

72. Archivo de la Catedral de Tarazona [A.C.T.], Actas Capitulares, vol. 111 (1587-1605),
f. 54v., (Tarazona, 23-VI-1595), documento citado en CRIADO MAINAR, J., 2001, p. 358, no-
ta n* 29.
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Portada de la iglesia. Foto José Latova.
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Detalle del nicho de la portada que alberga el grupo escultorico de la
Virgen de la Merced. Foto José Latova.

el que se acercara a Tarazona, merced a las semejanzas que unen nues-
tra pieza con su obra.

Este conjunto escultérico de la Virgen de la Misericordia o de la Mer-
ced, ademas, debido a su tamano, pudo concebirse en origen como una
imagen procesional, que se guardaria en el interior de la iglesia merce-
daria medieval.
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La portada presenta restos de policromia en tonos rojizos y azules. Los
rojos aparecen en las zonas en resalte de la portada: capiteles, arquitra-
bes, cornisas, bolas, molduras; por el contrario, el azul destaca en los
“campos” o fondos de los elementos arquitectonicos: hornacina, enjutas,
pilastras, frisos, timpano.

El altimo componente de la fachada mercedaria es la torre. Esta for-
mada por dos cuerpos, el primero de planta cuadrangular, por poco su-
perior en altura al vértice del fronton triangular del eje central de la fa-
chada. Este primer cuerpo esta rematado por una cornisa poco volada
v decorado por una linea de ladrillos dispuestos en punta de diamante
en tres de sus cuatro caras. El segundo cuerpo, de planta octogonal, es-
ta abierto por ocho vanos estrechos y alarg g,d(lo% de medio punto flan-
queados por pl]dstms con una moldura con misién de capitel, arquitra-
be, {riso y cornisa, todo rematado por un tejadillo sobre el que destaca
una sencilla cruz. Esta torre constituye una simplificacion de las torres
mixtas mudéjares aragonesas div ididas en dos cuerpos, el primero cua-
drangular v el segundo octogonal, como las de Utebo, Ricla, La Almu-
nia de Dona (,odma oV 1llamd\ or, las cuatro en la provincia de Zarago-
za y construidas a lo largo del siglo XVI™

Durante las décadas de 1620 y 1630, el albanil Jeronimo Baquero lle-
vo a cabo numerosas obras en la comarca de Tarazona y el Moncayo: la
continuacion de la fabrica del dormitorio del Monasterio de Veruela jun-
to con Gonzalo Cisneros™; la construccion de las celdas del dormitorio
verolense™ y la edificacion de la capilla del trasagrario de la iglesia del
convento cle San Francisco de Tarazona, esta vez junto con Juan Ranzon™.
Obras, todas ellas, vinculadas al nuevo lenguaje clasicista y coherentes,
por tanto, con su labor en el templo del convento de la Merced de Ta-

razona, tal y como acabamos de analizar.

73. Sobre las torres mudé¢jares aragonesas cfr. [NIGUFZ ALMECH, Francisco, 1937, pp. 182-
189: acerca de la torre de Utebo (1544) cfr. SOBRADIEL VALENZUELA, Pedro L., v BLANCO
BARRACHINA, M* Elena, 1987, pp. 31-37: se estudia la torre de Ricla (realizada antes de
1584) en BOrRAS Guaris, G.M., 1985, p. 327, tomo 1L y la capitulacion de la torre de Vi-
llamayor (1587) esta publicada integramente en SAN VICENTE PINO, A., 1991, pp. 431-434,
doc. n” 347.

74. Documento publicado por HERNANDO SEBASTIAN, Pedro Luis, SANCHO Bas, Jos¢ Car-
los, y PEREZ GIMENEZ, Manuel Ramon, 1997-1998, pp. 60-67, doc. n* 3.

75. Idem. pp. 86-105. doc. n® 9.

76. A.H.P.T., Francisco Lamata, 1630, {I. 501-510, (Tarazona, 3-XI-1630)); documento
publicado por IBANEZ FERNANDEZ, J., v CRIADO MAINAR, ].. 1999-2000, pp. 119-124, doc.
n“ 2.
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EL RETABLO MAYOR

Una vez finalizada la construccion de la iglesia se procedio a su exor-
no y adaptacién funcional interior con mobiliario litiirgico, siendo la pie-
za fundamental el retablo de la capilla mayor. En relacién con este as-
pecto, y dando ya por desaparecido el retablo realizado por Jeronimo
Vallejo Cosida para el templo primitivo', en la reunion del consejo de la
ciuclad celebrada el 27 de julio de 1645 queda reflejado que el comen-
dador mercedario habia pedido « estos seriores se sirba la ciudad d'escribir a
los seriores arcidiano y arcipreste dandoles las gragias por aber dado el vetablo al
conbento de Nuestra Seriora de la Merced:. Este testimonto nos lleva a pensar
que el retablo mencionado, colocado ya en la nueva iglesia de la Merced,
era el retablo medieval recientemente retirado de la capilla mayor de la
Seo de Tarazona, para ser reemplazado por ¢l que ¢jecutaron el escul-
tor Pedro Martinez y el ensamblador Jaime Viiola por encargo del obis-
po Diego de Yepes entre 1608 y 1614.

Una noticia de 1784, manuscrita por el carmelita descalzo Fr. Andrés
de San Vicente Ferver en su Historia del Convento de Carmelitas Descaluas de
Santa Ana de Tarazona, nos reitera esta circunstancia cuando nos dice que
en el altar mayor de la Merced, antes del nuevo retablo churrigueresco,
estaban los quatro paironos de este Obispado, Yglesia, y Ciudad’, imagenes que,
desde luego, podrian presidir perfectamente el retablo mayor medieval
de la catedral turiasonense.

La capitulacion de la maquina medieval de la Seo fue firmada el 10
de enero de 1437 con el pintor Pascual de Ortoneda por 14.000 sueldos;
la mazoneria seria realizada por Antoni Dalmau. El 2 de marzo de 1441
el pintor declara haber recibido la totalidad del dinero, por lo que el re-
tablo debia estar ya terminaco. La imagen titular fue esculpida por el ar-

1. CRIADG MAINAR, |., 1987, p. 17: v CRIADO MAINAR, ]., 1996, p. 631.
2. A-H.PT., Miguel de Andn, secretaria de 1645-1646, s.f., (Tarazona, 27-VII-1645).
3. SAN VICENTE FERRER, Fr. Andrés de, 1784, p. 40.
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tista catalan Pere Johan hacia 1438,
siendo ésta, gracias a la devocion po-
pular turiasonense, la que todavia se
conserva en el retablo del siglo
XVII'. A comienzos del siglo XVII,
las tablas del retablo medieval fue-
ron trasladadas a la Sala Capitular de
la catedral para adorno del, mientras no
se delerminare otra cosa’, decision que,
a la luz de los nuevos datos que pre-
sentamos, no se tomaria hasta 1645
con su traslado al convento merce-
dario.

Este retablo seria relevado tiem-
po después por otro de estilo chu-
rrigueresco de madera tallada sin
dorar, pues tan solo se llegaria a do-
rar y policromar la hornacina cen-
tral que ocupa la imagen de Nuestra
Senora de la Merced, realizado por
el escultor mercedario Fr. Pedro
Puey entre 1734 y 1737°.

El retablo mayor consta de ban-
co, cuerpo tetrastilo y atico termi-
nado en boéveda de horno o cuarto
de esfera, ajustado al arco de medio
punto que cierra la capilla. Este sis-
tema hace que las columnas se sita-
en en distintos planos creando una

planta escalonada y dinamica’. © e ﬁ

El bam.:o, que.a*s’ien_ta sobre un so- Traza del retablo mayor del convento de
tabanco liso de idéntica estructura, mercedarios calzados de Madrid realizada
se adelanta y retranquea de manera por José B. de Churriguera. Extraida de
alterna para desempenar la funcion MARTIN GoNZALEZ, [.]., 1993, p. 151.

4. CABEZUDO ASTRAIN, José, 1957, p. 70 v docs. pp. 77-78; y JANKE, R. Steven, 1987, pp.
9-12.

5. A.C.T., Libro de resoluciones del cabildo del ario 1606 a 1614, f. 108; documento par-
cialmente publicado en JANKE, R.S., 1982, p. 19, nota n® 4.

6. DEVESA BLANCO, Fr. J., 1992, p. 45; y DEVESA BLaNCO, Fr. ]., 2001-2002, pp. 297-298.

7. De acuerdo con la tipologia que se describe en Raya Raya, M* Angeles, 1987, p. 66;
y MARTIN GONZALEZ, [.]., 1993, p. 147.
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Retablo mayor de la iglesia. Foto Antonio Ceruelo.
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de pedestal de las esculturas y de las columnas que articulan el cuerpo.
En el centro del banco se ubica el tabernaculo donde se guarda el sagrario
y el expositor del Santisimo Sacramento. El templete esta compuesto por
un zocalo sobre el que apean cuatro columnas salomoénicas de reducidas
dimensiones que flanquean la puerta en arco de medio punto. El enta-
blamento de estas pequenas columnas soporta la cipula bulbosa que re-
mata el tabernaculo adentrandose en la calle central del cuerpo. Su puer-
ta se decora con un relieve que representa al Nino Jestas durmiendo
rodeado de los simbolos de la Pasion y flanqueado por un cortinaje que
es separado por dos angelotes; de la parte superior desciende una palo-
ma, alegoria del Espiritu Santo, un anillo de nubes y rayos de sol. A iz-
quierda y derecha del templete, dos urnas empotradas en el banco guar-
dan parte de las reliquias que Fr. Juan Antillon trajo de Roma en 1621.

El cuerpo aparece dividido en cinco calles por cuatro columnas sa-
loménicas de grandes dimensiones de siete espiras, cuyo capitel es de or-
den compuesto. Cada calle aparece subdividida en dos partes: la zona in-
ferior la ocupa una escultura de bulto redondo de tamano natural; en
la superior, dos angelotes soportan cartelas. En la calle central, de ma-
yores proporciones, se dispone un nicho articulado por ocho pilastras ca-
jeadas decoradas con motivos vegetales con entablamento corrido. Esta
hornacina queda rematada por un dosel gallonado coronado por una de-
coracion vegetal no naturalista y una venera que se introducen en el es-
pacio del atico.

El entablamento, que se adelanta de la misma manera que el banco,
presenta en su friso modillones de rollos en forma de acantos y cartelas.
Sobre la cornisa se disponen netos en los que se sientan angelitos musi-
cos. Estos pequenos seres celestiales dan paso al atico en cascaron del re-
tablo. Este aparece también dividido en cinco calles en forma de lune-
tos, de los que el central es de mayores dimensiones. Seis estipites con
decoracion vegetal que van a morir a la clave de la boveda articulan el
remate. Angelitos, cartelas, querubines, guirnaldas, hojarasca y flores re-
llenan los posibles espacios vacios de la maquina.

Este conjunto se aproxima en gran medida a las propuestas de José
Benito de Churriguera; en particular, al retablo mayor que realizo hacia
1700 para el convento de la Merced Calzada de Madrid, una obra no con-
servada pero de la que conocemos su traza que se custodia en la Aca-
demia de San Fernando®. Sin embargo, la relacion de este retablo con

8. MARTIN GONZALEZ, ... 1993, pp. 151-152.
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los de José de Churriguera va mas alla, ya que el Museo del Prado guar-
da otra traza, esta vez de una miquina que no se llevé a cabo, bajo la ad-
vocacion de San Francisco Javier, y fechada por Pérez Sanchez hacia 1710.
Aqui se introduce una novedad que también advertimos en el retablo de
Tarazona: las columnas, asimismo saloménicas, presentan en las gar-
gantas guirnaldas repletas de flores’ en lugar de hojas de parra, racimos
de uva o laurel. Esta “coincidencia”, unida a la gran calidad de la fibrica
turiasonense, nos lleva a pensar que la formacién de su creador en el ar-
te de la escultura estuvo proxima al circulo de José de Churriguera o, al
menos, que conocio su obra en profundidad.

En cuanto a la iconografia, en la época dovada del retablo barroco, en pa-
labras de Martin Gonzilez, se tendi6 hacia la simplificacion ya que se bus-
caba la focalidad vinica de una imagen. Para resaltarla, se quiso que recibiera
luz natural, para lo cual se cred el transparente’. Sin embargo, en el re-
tablo turiasonense, sin necesidad de acudir a este artificio, se logra esa
focalidad anica que destaca el estudioso vallisoletano, dejando “en blan-
co” el grueso de la fabrica y policromando ricamente sélo la hornacina
central con la imagen de la Virgen de la Merced v los dos angeles lam-
pareros’’, a sus pies. No estamos seguros de que esta solucién haya sido
elegida a conciencia pues parece mas probable que obedezca a una fal-
ta de numerario para asumir su policromia. Sea como fuere, con este re-
tablo asistimos a lo que Vélez Chaurri denomina la exaltacién del indivi-
duo”, en este caso de la Virgen, al frente del programa iconogrifico
totalmente mercedario que se desarrolla en el cuerpo y en el atico.

En el cuerpo encontramos, flanqueando al grupo de la Virgen, a San
Ramén Nonato a la izquierda, v a San Pedro Pascual a la derecha. A la iz-
quierda de San Ramén figura San Pedro Armengol, y a la derecha de San
Pedro Pascual identificamos a San Serapio. Dos angeles portando el es-
cudo de la Merced sobre cartelas cierran, en ambos extremos, esta zona.

El espacio de la calle central en el dtico esta ocupado por la imagen
de San Pedro Nolasco. Santa Maria de Cervellén y la Beata Mariana de
Jesus lo flanquean, a izquierda y derecha respectivamente. Por fin, los Ve-
nerables Fr. Juan de Granaday Fr. Gonzalo Diaz de Amarante clausuran

9. PEREZ SANCHEZ, Alfonso E.. 1989, pp. 49-53; vy MaRIIN GONZALEZ, .., 1993, pp. 153-
154.

10. MarTIN GONZALEZ, [ ].. 19938, p. 147.

11, Un analisis de la iconogratia de estos singeles al servico de Divs en Diaz VAQUERO, M?
Dolores, 1989, p. 268.

12. VELFZ CHAURRL, José Javier, 1990, p. 390,
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Detalle del retablo mayor. Foto José Latova.

este especifico programa iconografico que sélo pudo ser creado por un
fraile de la propia Orden de la Merced".

Y asi fue. Entre 1734 y 1737 el escultor Fr. Pedro Puey Esponera, frai-
le mercedario de origen francés que tomo el habito en el convento de
El Olivar, en Estercuel (Teruel), tallé, con toda seguridad, las dieciocho
esculturas de bulto redondo del retablo mayor del convento turiaso-
nense'’, aunque la mazoneria y su €Xorno no sabemos con certeza si tam-
bién se deben a su mano. Este fraile escultor, antes de actuar en Tara-
zona, realizd, entre 1727 y 1734, el retablo mayor del convento de El
Olivar, obra destruida en 1936".

13. De igual forma, en la actualidad, la identificacion de esta iconografia “solo” podia
realizarla un fraile mercedario: DEVESA BLaNcO, Fr. [., 2001-2002, pp. 298-302.

14. Archivo del Real Monasterio de Religiosos Mercedarios de El Puig de Santa Maria
(Valencia), Libro de Difuntos de la Provincia de Aragon. De 1727 a 1805, {. 12v,; citado y pu-
blicado en Idem, p. 307.

15. Idem, p. 298; y DEVESA BLANCO, Fr. J., 1992, p. 45.
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Imagen de la Virgen de la Merced que preside el retablo mayor. Foto José Latova.
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Imagen de San Pedro Nolasco que preside el atico del retablo mayor.
& q 4
Foto_José Latova.

LOS ALTARES DEL CRUCERO

Los dos altares colaterales de la iglesia de la Merced son obras de ma-
zoneria dorada y policromada, esbeltas, bien proporcionadas y com-
puestas por banco, cuerpo tinico y atico, practicamente idénticas. Las es-
tructuras van montadas sobre un sotabanco bastante desarrollado,
decorado en su centro con el escudo de la Orden de la Merced poli-
cromado, que en su dia debieron haber funcionado como mesa de altar.
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El banco, profusamente decorado en todos sus frentes a base de ro-
leos vegetales, flores y veneras, avanza en sus laterales para sustentar, a
modeo de pedestales, las columnas que articulan el cuerpo. En el eje cen-
tral del banco encontramos una pintura sobre cobre enmarcada, de re-
ducidas dimensiones y delicada factura. En el retablo del lado del Evan-
gelio el centro del banco se adelanta, ya que esta pintura actda como
portezuela protectora de un receptaculo de reliquias flanqueada por dos
columnas saloménicas de pequeno tamano, Este era, pues, el retablore-
licario que no debia faltar en cualquier iglesia que se preciase desde que
el Concilio de Trento recomendase en su XXV Sesion reforzar el culto
a las reliquias de los santos™.

El cuerpo da cobijo a un gran lienzo cuyo marco esta decorado con
motivos vegetales flanqueado por dos columnas saloménicas exentas de
siete espiras cada una, con hojas de vid y racimos de uva tallados alre-
dedor de su fuste, de clara significacion eucaristica, y coronadas por ca-
pitel de orden corintio dorado y policromado en tonos rojos y azules. Es-
ta misma policromia colorea, de forma alterna, sus traspilastras
acasetonadas con rosetas en sus centros. Caritas de ninos talladas en sus
laterales amplian el programa decorativo de ambos retablos.

El entablamento se limita en esta zona a las dos columnas y esta for-
mado por arquitrabe de tres fascies, friso del que sobresalen tres mol-
duras en forma de protiride que unen el arquitrabe con la cornisa, y és-
ta, muy volada, decorada con ovas y que también corre por encima del
lienzo titular.

La casa del remate, centrada con respecto a la pintura del cuerpo, se
compone de un plinto, decorado con una guirnalda policromada en el
centro, que soporta el frontispicio. Este consta de un lienzo enmarcado
yarticulado por dos columnas salomoénicas de menores dimensiones que
las del cuerpo, de cinco espiras, que sustentan un entablamento dis-
puesto de la misma manera que el del lienzo central. Mas arriba asien-
ta el remate calado con decoracién vegetal en el que destaca el escudo
de la Orden de la Merced, sobre un cuero recortado en el retablo del la-
do del Evangelio v sobre un medallén con laureles en el de la Epistola.
Dos aletones calados de decoracién similar al coronamiento centran la
casa del atico.

16. RODRIGUEZ G. DF CERALLOS, Alfonso, 1991, p. 10; y Bouza ALvarez, José Luis, 1990,
pp- 32-34.
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Retablo colateral del lado del Evangelio dedicado a San Pedro Nolasco. Foto Antonio Ceruelo.
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Retablo colateral del lado de la Epistola dedicado a San Ramon Nonato. Foto Antonio Ceruelo.
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El espacio de las columnas del cuerpo en el remate esta ocupado por
crateras con flores policromadas en tonos rojos y verdes, gama de colo-
res que, unida al azul ceniza, forman la tripleta luminifera".

Estas dos mazonerias, diferenciadas en escasos detalles y que podria-
mos denominar ya churriguerescas, podrian fecharse entre 1630 y 1690.
Esta datacion quedaria respaldada por el hecho de que en Tarazona te-
nemos documentado el uso de la columna saloménica al menos desde
1669, momento de a contratacién del retablo mayor de la iglesia del con-
vento de carmelitas descalzas de San Joaquin por el mazonero local Juan
Pérez Duesca',

LAS PINTURAS DE LOS RETABLOS COLATERALES:
SUS CARACTERISTICAS Y SUS MODELOS ICONOGRAFICOS

Los lienzos que conforman el cuerpo de los dos retablos, de idénti-
cas dimensiones, representan las visiones celestiales de dos santos de la
Merced: San Pedro Nolasco, fundador de la Orden, en el lado del Evan-
gelio, y San Ramdn Nonato en el de la Epistola.

En la Vision de San Pedro Nolasco el santo, nimbado, aparece arrodillado
en primer término en el lado izquierdo con los brazos abiertos. Esta ves-
tido con el habito blanco de su Orden. Sobre el escapulario porta el es-
cudo de la Merced, compuesto por la cruz de la catedral de Barcelona
y las barras del escudo de Aragén, y mira absorto hacia arriba. A sus pies
vemos unos grilletes. Detrds de €], un 4ngel sostiene el biculo, con la cruz
patriarcal en el extremo superior, del santo. En tltimo término, en el an-
gulo inferior derecho, un grupo de cautivos formado por un hombre,
dos mujeres y un nifio, estan siendo liberados por dos “infieles™ las mu-
jeres. arrodilladas, y el nifio muestran sus manos sin cadenas, mientras
miran a los musulmanes; el hombre observa a San Pedro Nolasco, su re-
dentor, y se lleva 1a mano derecha al pecho. Por fin, en el dngulo supe-
rior derecho, asistimos a la vision celestial: la Virgen, coronada de es-
trellas y sentada sobre nubes, como trono del Nino, sefiala hacia su Hijo
con la mano derecha. La Madre parece estar presentando al Nino Re-
dentor al redentor de cautivos®, flndador de la Orden de la Merced ba-
jo su propio mandato en la madrugada del 1 al 2 de agosio de 1218*. Am-
bos dirigen su mirada a San Pedro Nolasco.

17. VELEZ CHAURRI, |. J., 1992, p. 18.

18. A.-H.P.T., Prudencio Ruiz de Pcreda, 1669, ff. 68-71, (Tarazona, 28-[11-1669).
19. DEvEsa BLanco, Fr. J., 2001-2002, pp. 303-304.

20. GUEDE FERNANDEZ, P. L., 1977, p. 1G.
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En la Visién de San Ramén Nonato, la composicion podria ser dividida
en dos mitades: en la inferior, casi en el centro, el santo aparece arro-
dillado. representado con las vestimentas de cardenal sobre el habito
blanco mercedario. San Ramoén extiende su brazo y mano izquierdos,
mientras se toca el pecho con la derecha: extasiado mira hacia lo alto
donde Jests y su Madre se le han aparecido. El Redentor ofrece al san-
to una corona de espinas mientras la Virgen porta entre sus manos una
de flores. Dos angelotes en el angulo superior derecho, uno de los cua-
les lleva un capelo cardenalicio y el otro una palma martirial, y dos que-
rubines en el izquierdo, completan esta vision celestial.

Cuenta la leyenda que, cuando San Ramén acababa de ser nombrado
cardenal y regresaba a su convento, se encontrd en el camino con un po-
bre al que auxilié cediéndole su capelo para cubrirle y llevandole a su ce-
nobio para darle comida. Parece ser que el pobre era Jesucristo que, jun-
to a su Madre, se aparecié a San Ramén por la noche. La Virgen le ofreci6
una corona de rosas como simbolo de la felicidad, y Cristo le brind6 una
de espinas que significaba el sufrimiento. Ante ambas, San Ramon eligio
la de espinas™. Es justamente este episodio el que narra nuestro 6leo.

Es muy probable que ambos lienzos fueran pintados por un mismo ar-
tista, va que responden a idénticas caracteristicas de estilo; sin embargo,
el dedicado a San Pedro Nolasco, quiza por su mejor estado de conser-
vacién y menor suciedad, nos parece de mejor calidad.

Ambas pinturas muestran un gran equilibrio entre el dibujo, solido
y nitido, y el colorido, agradable, delicado, y armonioso. Las dos pre-
sentan unas composiciones ordenadas, con figuras bien dibujadas, de ac-
titudes y movimientos contenidos.

La iluminacién se establece mediante dos focos de luz en ambas opor-
tunidades. En San Pedro Nolasco, uno de ellos procede de fuera del cua-
dro, ilumina el habito blanco del santo e irradia la luz hacia el angel,
mientras el otro, desde ¢l cielo que se abre en el angule superior dere-
cho, da luminosidad al conjunto celestial. En el de San Ramén Nonato,
uno toca de refilon el hombro del santo, mientras que el segundo nace
de la figura de Jesucristo para irradiarla hacia su Madre. De esta mane-
ra, la jerarquia de los personajes queda bien definida.

Las figuras de los dos santos presentan una escala mayor a la de las de-
mas imagenes. En el caso de San Ramén Nonato este recurso podria es-
tar justificado por la supuesta lejania entre el martir y la vision celestial.

21, ZARAGOZA ARRIBAS, M? Inmaculada, 1995, p. 240.
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Pintura sobre cobre del banco del retablo de
San Ramdén Nonato: Vision de San Felipe
Neri, copia de Guido Reni. Foto José Latova.

Sin embargo, San Pedro Nolasco es de mayor tamano que el resto de per-
sonajes, siendo el angel y el grupo de cantivos de una escala mas pro-
porcionada en relacion con la Virgen, el Nifo y su jerarquia. Con todo,
podriamos decir que la elegancia y el decoro resultan bien patentes en
ambos lienzos.

Las caracteristicas que hemos subrayado en ambas pinturas pueden
encontrarse también en la obra del pintor aragonés Jeronimo Secano
(1638-1710), sobre todo en los retablos fingidos que llevo a cabo en 1682
para la iglesia del convento de capuchinas de Calatayud (Zaragoza)*. Se
trata de un artista del pleno barroco decorativo que dibuja mucho las fi-
guras —como podemos comprobar en ambos lienzos mercedarios-, y que
se sirvio de grabados para crear sus composiciones. Esto dltimo resulta
mas evidente en la Vision de San Pedro Nolasco, ya que nos encontramos
ante una obra muy dibujada, de formas menos sueltas, mas pesadas, que
nos recuerda, por ejemplo, a la Aparicion de la Virgen a San Felipe Neri de
Guido Reni. Esta pintura presenta una composicion en la que el santo
aparece arrodillado en primer término con los brazos abiertos, y la Vir-

22. ANSON NAVARRO, Arturo, 1982, pp. 3019-3020. Agradecemos al autor las amables ob-
servaciones que nos realizd sobre este particular.
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Pintura sobre cobre del banco del retablo de San
Pedro Nolasco: Virgen Dolorosa. Foto José Latova.

gen con el Nino en el angulo superior izquierdo, tal y como se representa
San Pedro Nolasco.

Este esquema compositivo fue conocido por otros pintores del ba-
rroco espanol como Juan Carreno de Miranda, que lo utilizé en su San
Francisco ante la Virgen, conservado en una colecciéon particular de Ma-
drid, y en su Aparicion de la Virgen a San Bernardo, datada en 1668 y de la
que existen dos copias, una en la parroquial de Pastrana (Guadalajara)
y otra en coleccion particular de Bilbao®. El grupo celestial compuesto
por la Virgen, que luce sobre su cabeza el nimbo de doce estrellas y se-
nala a su Hijo que aparece sentado sobre una de sus piernas, del lienzo
de San Pedro Nolasco es especialmente similar al de San Bernardo pin-
tado por Carreno de Miranda, con la tnica diferencia que en el de Ta-
razona la vision esta situada a la derecha.

Todo esto no deberia tener nada de peculiar ya que la mayoria de los
pintores espanoles del barroco se sirvieron de grabados flamencos e ita-
lianos, y de dibujos y copias atesorados en sus viajes para crear sus propias
composiciones, mas o menos alejadas de sus modelos. Ademas, “casual-
mente”, la pintura sobre cobre colocada en el banco del retablo de San Ra-
moén Nonato representa la Vision de San Felipe Neri, copia de Guido Reni.

23. PEREZ SANCHEZ, A.E., 1993, p. 114, figs. 175y 176.
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Por todas estas circunstancias proponemos para ambos lienzos una da-
tacion hacia 1680 y 1690, y los situamos en el circulo del pintor arago-
nés Jerénimo Secano.

La pintura sobre cobre que adorna la puerta del relicario del retablo
dedicado a San Pedro Nolasco representa a la Dolorosa. La Virgen, con
las manos apoyadas sobre su pecho, cubierta con una tinica negra que
vela su cabeza, deja visible su afligido rostro. Solo retratada de medio
cuerpo, la Madre de Dios cierra sus ojos en senal de dolor.

Al igual que las estampas, las pinturas sobre cobre contribuyeron a di-
fundir las obras de los grandes maestros de la pintura. Los cobres eran
exportados a todos los paises, y uno de sus destinos mas frecuentes eran
los conventos y otras fundaciones piadosas. Estas pequenas copias sobre
metal servian a los artistas como fuente de inspiracion o como modelo
de imitacién directa®y, en algunos casos —tal y como ocurre con el ejem-
plo que nos ocupa— engrosaban el exorno de los retablos en las iglesias
conventuales.

El lienzo que corona el retablo colateral del lado del Evangelio, de-
dicado a San Pedro Nolasco, representa a un anciano barbado, de me-
dio cuerpo, vestido con un habito con capucha que lleva puesta. Aparece
leyendo, con un diablillo sobre su hombro izquierdo. Sin niguna duda,
se trata de San Antonio Abad leyendo el Libro de la regla de los antonitas,
orcden hospitalaria fundada bajo su advocacién en el siglo XI, y ator-
mentado, en este caso, por un demonio, tal y como cuenta Santiago de
la Voragine en su Leyenda Dorada”. Ademas, como nos hizo ver Fr. Juan
Devesa®, este santo eremita evoca el recuerdo de un acontecimiento glorioso y
gozoso para la Orden de la Merced, ya que ¢l papa Gregorio IX la aprobo el
17 de enero de 1235, festividad de San Antonio Abad, asi que su repre-
sentacion en este retablo queda mas que justificada.

El dtico del retablo colateral dedicado a San Ramoén Nonato incorpora
un lienzo dedicado a Nuestra Senora del Pilar, representada bajo un ar-
co de medio punto sobre pilares.

24. Sobre las series de cobres con copias de Rubens ¢fr. PEREZ SANCHE7, A.E.. 1993, pp.
79-88; y MORTE GARCiA, C., 1998, pp. 9899, 118-119, 122-123, y 154-155.

25. REau, L., 1997, tomo 2, vol. 3, pp. 112-117.

26. Agradecemos a Fr. Juan Devesa, investigador mercedario, su gran amabilidad a la
hora de facilitarnos éste y otros daros de suma importancia.



ErL CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LA MERCED DFE TARAZONA

LAS CAPILLAS DE LA NAVE Y SUS RETABLOS

Lado del Evangelio
Retablo de la capilla de la Virgen de la Providencia

El retablo esta realizado en madera dorada y policromada. Su es-
tructura consta de sotabanco, banco, cuerpo y atico, ambos con calle cen-
tral y laterales.

El sotabanco, decorado con motivos vegetales pintados, presenta cua-
tro pedestales que soportan la estructura. Sobre ellos se disponen, ya en
el banco, los pedestales de las columnas del cuerpo. El frente de estos pe-
destales esta decorado con pinturas sobre tabla que representan a mart-
res mercedarios: en los de los extremos aparecen dos religiosas de la Or-
den que portan en la mano derecha palmas martiriales. La representada
en el pedestal derecho sujeta con la mano izquierda una corona de lau-
rel, y un barco la retratada en el neto izquierdo. Este ultimo atributo es el
propio de Santa Maria de Cervellon, fundadora de la rama femenina de
la Orden mercedaria”. En los que delimitan la casa central del banco se
encuentran sendos frailes mercedarios: el situado en el izquierdo porta un
libro y una palma, y el del derecho se lleva la diestra al pecho, mientras sos-
tiene con la otra mano la palma del martirio. Los compartimentos del ban-
co presentan igualmente pinturas: la izquierda muestra la decapitacion de
San Juan Bautista y la derecha el martirio de Santa Catalina, en la central
hallamos dos frailes arrodillados orando, uno a cada lado, entre ellos hay
una tabla sobrepuesta que oculta lo que hubiera debajo.

El cuerpo del retablo consta de tres calles, central y dos laterales, se-
paradas por columnas corintias de fuste entorchado, orden tomado del
tratado de Vignola®, con restos de policromia en tonos rojos y azules. Las
columnas presentan las estrias enrolladas en sentido opuesto dos a dos.

En la calle central, dentro de un profundo nicho azul, resuelto a mo-
do de abside con béveda de cuarto de esfera con clave pinjante y nervios
que descansan sobre siete pilastras que soportan un entablamento co-
rrido, todo dorado, esta dispuesta una imagen de vestir de la Virgen de
la Providencia. Esta se encuentra sentada en un trono con el Nifno en su
regazo. Ha sido datada en la segunda mitad del siglo XVIII*, en fecha
muy posterior a la de la realizacion del retablo.

27. Acerca de la iconografia de esta santa cfr. DEvEsa BLaNco, Fr. ]., 2001-2002, p. 300.
28. Cfr. VicNorA, M. lacomo Barozzio da, 2002, lam. XXI [f. 24r.].
29. ARRUE UGARTE, B. (dir.), 1991, p. 225.
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Retablo de la Virgen de la Providencia. Foto José Latova.
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Las calles laterales incluyen dos tablas superpuestas: las superiores, de
menores dimensiones, representan los Desposorios de la Virgen, a la iz-
quierda, y la Asuncién de la Virgen, a la derecha. En las inferiores, de ma-
yores proporciones, hallamos a San Juan Bautista, y Santa Catalina mar-
tir, con la espada y la palma martirial. A sus pies unas inscripciones
pintadas revelan su identidad. Los marcos de ambas tablas simulan una
arquitectura formada por un arco de medio punto sustentado por dos
fragmentos de entablamento. De los dos laterales del retablo, a la altu-
ra del fuste de las columnas del cuerpo, nacen dos grandes aletones, a
modo de polseras, decorados con el rameado contrarreformista pintado
en tonos verdes sobre fonde rojo, con volutas en sus extremos.

El entablamento se adelanta en las calles laterales para detinir sendos
ediculos. Estos van rematados en frontones triangulares. El entablamento
que separa el cuerpo del atico esta compuesto por un arquitrabe de dos
fascies, friso decorado con el rameado o follamen contrarreformista ya uti-
lizado en la policromia del retablo mayor de la catedral de Astorga a par-
tir de 1569 por los pintores Gaspar de Hoyos y Gaspar de Palencia®, de-
coracién a punta de pincel sobre oro, y cornisa denticulada. Estos
denticulos también aparecen en el timpano de los frontones de todo el
retablo. El intrad6s del arquitrabe esta decorado con casetones rectan-
gulares y ovales de tradicién serliana.

El atico también presenta tres calles, separadas igualmente por co-
lumnas de fuste entorchado, cuyas estrias se entorchan en direcciones
opuestas, con capitel de orden corintio, aunque de menores dimensio-
nes que las del cuerpo. La calle central del atico contiene una tabla que
representa el Calvario, con la Virgen y San Juan Evangelista; al fondo, la
ciudad de Jerusalén. El entablamento, muy semejante al del cuerpo, sir-
ve de apoyo a un frontispicio en frontén triangular partido y estrangu-
lado, que presenta en el centro un pedestalillo que sustenta una bola de
tradiciéon herreriana.

A ambos lados se disponen sendas cajas que contienen pinturas sobre
tabla. La de la izquierda representa el Nacimiento de la Virgen y la de
la derecha la Anunciacién. Estas aparecen rematadas por mitades de
frontones triangulares partidos con un extremo concavo que abraza la
casa principal del dtico. El conjunto del remate esta sobreelevado por me-
dio de un plinto decorado con ornamentacion vegetal pintada que avan-
za en sus extremos, de igual forma que ocurre en el cuerpo.

30. VELEZ CHAURRY, J. J., 1992, p. 18; y ArRIAS MARTINEZ, Manuel (coord.), 2001, pp.
119-124,

75



REBECA CARRETERO CAINVO

En conclusiéon, se trata de un retablo de tradicion romanista o con-
trarreformista que, por las caracteristicas de sus elementos arquitecto-
nicos —sobre todo, por sus columnas de fuste estriado y entorchado, los
dentellones, y la aparicion todavia de frontones coronando las calles la-
terales del cuerpo— podria datarse hacia 1640.

El programa iconografico de este retablo es de caricter mariano. La
vida de la Virgen aparece resumida en cinco episodios que deben leer-
se de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo, contrariamente a lo ha-
bitual en la retablistica espaiola, ya que la lectura se suele realizar de aba-

jo hacia arriba®.
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Las cuatro escenas restantes reflejan la efigie y el martirio de dos de
los santos mas representados durante la Contrarreforma: San Juan Bau-
tista y Santa Catalina®. En el banco, como ya hemos senalado, destacan
las imagenes de insignes religiosos y martires de la historia de la Orden
de la Merced siguiendo muy de cerca la iconografia creada por Francis-
co de Zurbaran para el convento de la Merced Calzada de Sevilla entre
1631 y 1640™.

Gracias a la documentacion, conocemos la historia completa de la fun-
dacion de esta capillay su exorno. El 10 de septiembre de 1627, dos anos
antes de la firma del contrato para la construccion de la nueva iglesia,
el labrador turiasonense Juan de Gabarri y su esposa, Catalina de Cor-
doba, constatan en su testamento que desean ser enterrados en el con-
vento de la Merced* —cuestion imposible, como hemos visto mas arriba—.
Tres meses después, ambos, movidos de devocion y considerando que no le-
nemos hijos ni estamos en abtitud de poderlos tener y los bienes que tenemos los he-
mos adquirido con nuestra industria y trabajo, hacen donacion post mortem a
los frailes mercedarios de todo su patrimonio. La tinica condicion era
que se les edificara una capilla de la manera que esta la de Nuestra Senora
del Recuerdo en el claustro de la yglesia cathedral de dicha ciudad de Taracona®
[...], entre los altares de la Resurreccion y Sant Crespin y Crespiniano que estan
en entrando en la yglesia por la puerta chica a la mano drecha, en la parte don-
de esta senialado, so la invocacion de Nuestra Seriora del Populo y en el poner una
ymagen que habemos dado, ademas de celebrar varias misas por sus almas
cuando mueran™.

31. MARTIN GONZALEZ, |. J., 1993, p. 8.

32. GARCIA Gainza, M* Concepcion, 1986, p. 48.

33. GALLEGO, Julidn, y GUDIOL, José, 1976, figs. 203-210.

34. A.H.P.T., Juan Rubio, 1627, ff. 407v.-409v., (Tarazona, 10-I1X-1627).
35. Capilla no conservada en la actualidad.

36. A.H.P.T., Juan Rubio, 1627, ff. 615-618, (Tarazona, 21-XII-1627).
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Al ano siguiente, los religiosos se obligan a fabricar dicha capilla a sus
costas afirmando que la comenzaran en enero”. Sin embargo, sin que
tengamos conocimiento de que esta capilla llegara a ser edificada en la
iglesia medieval. se inician las obras del nuevo templo en junio de 1629.
En ese mismo ano, Juan de Gabarri v Catalina de Cordoba venden, con
licencia del Maestro General de la Orden, parte de esas tierras que ce-
dieron a los frailes para donar el dinero a la fabrica de la iglesia™. Nos
encontramos, pues, ante unos verdaderos mecenas del convento.

Pero no sera hasta 1645 cuando el comendador mercedario, Fr. Gau-
dioso Polo de Vera, y Catalina de Cordoba, ya viuda, capitulen con ¢l pin-
tor turiasonense Celedon Pascual que policrome. dore e historie wn re-
tablo de la dicha Catalina de Cordoba que tiene en la iglesia de dicho convento
so la invocacion de la Madre de Dios del Populo” —doc. n® 9- que, por sus ca-
racteristicas va comentadas. debio ser realizado muy poco tiempo antes.

Primero el pintor tenia que dorar todo lo que alcanzare la vista. Los al-
los del sotabanco debian ser de oro vlos demas de jaspe al olio. E1 banco, es-
tofado v dorado, 1(‘[1(1(111(1 en los extremos la degollacion de San Juan
Bautista y el martirio de Santa Catalina de Alejandria, v en el centro ha-
bria un sagrario en cuya puerta estarian repr esentados San Ramon [No-
nato], vestido de cardenal, v Santo Tomas de Aquino. ambos arrodilla-
dos. En las delanteras del banco debian aparecer cuatro santos. dos
varones v dos féminas. todos mercedarios, que, debido al grave deterio-
ro del documento, solo hemos podido averiguar que uno de ellos era San
Pedro Armengol.

Las tablas principales representarian a San Juan Bautista, la del lado
del Evangelio, v a Santa Catalina virgen y martir, la de la Epistola; enci-
ma de San Juan aparecerian los Desposorios de la Virgen, v sobre Santa

Catalina, la Asuncion. Finalmente, el retablo se coronaria con un oleo
reps ‘esentado a Cristo Crucificado entre San Juan y Maria, esto es, un Cal-
vario. En los cuadros aledanos se plasm‘u ia la Natividad de Nuestra Se-
nora, a la derecha. v la Anunciacion a la izquierda.

Celedon Pascual se comprometia a entregar la obra en 1646 —el dia,
lamentablemente, es ilegible—, por 2.000 sueldos jaqueses, de los cuales
Catalina de Cordoba debia darle 800 cuando comenzase a dorar la obra
v Fr. Gaudioso Polo de Vera le pagaria 1.200, estipulandose una multa de
600 sueldos si el artista no cumplia el plazo.

AHPTL Juan Rubio, 1628, . 24-25v., (Tarazona. 30-XII1-1628).
38. A.H.PS T., Alonso Guucrrez de Vina, 1629, (1. 279-283v., (Tarazona, 22-XI11-1629).
39. AJH.P.T., Prudencio Ruiz de Pereda, 1645, ff. 262-264. (Tarazona, 26-V1I-1645).
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Para concluir con el exorno de la capilla, en 1667 la viuda entrega
3.000 sueldos al convento para que, tras su fallecimiento, se comprara una
lampara de plata para iluminarla perpetuamente mientras el mundo fuere mun-
do, con la condicion de que si no lo cumplen se la lleven los cofrades del
Hospital del Sancti Spiritus de la ciudad para su propio servicio™.

La iconografia establecida en el contrato es la misma que todavia lu-
ce el retablo que adorna la capilla bajo la actual advocacion de la Virgen
de la Providencia. Asi pues, podemos afirmar que éste fue el que deco-
raba la capilla de Nuestra Senora del Populo, propiedad del matrimonio
Gabarri-Cordoba. Ademas, los santos representados en las calles latera-
les, San Juan Bautista y Santa Catalina de Alejandria, con sus respectivos
martirios, se corresponden con los nombres de los patronos de esta ca-
pilla: Juan de Gabarri y Catalina de Cordoba.

En la actualidad solo existe una diferencia: la talla original v el sa-
grario, aunque no sus puertas, han desaparecido, ocupando su lugar la
imagen de vestir de la Virgen de la Providencia del siglo XVIIL

Retablo de la capilla de San Crispin y San Crispiniano

Este retablo, de madera en su color v dorado en algunos elementos,
se compone de sotabanco, banco, cuerpo y dtico. El sotabanco se en-
cuentra pintado integramente imitando marmoles en tonos marrones.
Ya en él se adelantan los extremos donde apoyan los pedestales propia-
mente dichos de las columnas del cuerpo. Estos pedestales quedan de-
finidos en el banco presentando en sus frentes cajas enmarcadas con den-
tellones, de igual forma que el tinico compartimento que posee. Estos
elementos lucen una policromia similar a la del sotabanco.

El cuerpo esta ocupado por una pintura de gran tamano flanqueada
por columnas pareadas de orden corintio con el fuste entorchado de-
coradas al tercio del imoscapo con estrias aboceladas mas anchas en cu-
ya acanaladura aparecen series de gajos, y por pilastras ganchudas caje-
adas ornamentadas con gallones y piedras. Estas columnas, exentas, cuyos
capiteles y basas fueron dorados, soportan un entablamento compuesto
por los tres elementos canonicos —arquitrabe, friso y cornisa, ésta ultima
decorada con denticulos— que separa el cuerpo del atico. El marco del
lienzo presenta decoraciones de gajos y dentellones, asi como unos sa-
lientes de forma quebrada en sus esquinas superiores conocidos como

10. A.H.P.T.. Prudencio Ruiz de Pereda, 1647, {1, 196-199, (Tarazona, 1-\-1647).
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Retablo de los Santos Crispin y Crispiniano. Foto José Latova.
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“orejas”, elemento caracteristico de la arquitectura de los retablos ro-
manistas o contrarreformistas.

Un frontén curvo partido adornado con denticulos da paso a la casa
del remate que se erige como prolongacion de la casa central y anica del
cuerpo. El dtico esta compuesto por un lienzo enmarcado por filetes y den-
tellones flanqueado por pilastras ganchudas con capitel decorado con ho-
ja de roble muy desarrollado, aletones mixtilineos y llamas sobre netos.

El coronamiento esta rematado por un frontén curvo que en €l cen-
tro se torna concavo v avolutado para envolver un neto que no soporta
nada. El impano aparece abocelado y agallonado.

A juzgar por su iconografia, este retablo fue el que subvencioné pa-
ra su capilla la cofradfa de zapateros de obra prima, bajo la advocacion
de los santos Crispin y Crispiniano, instaurada en la iglesia del conven-
to mercedario a finales del siglo XVI.

El lienzo pricipal, pintado al éleo, representa en primer término a tres
hombres trabajando: el del centro, de pie, esta cortando cuero con la
chaira; el de la izquierda, sentado, cose la suela de un zapato con una lez-
na; el de la derecha, también sentado y de edad mias avanzada que los an-
teriores, sujeta un zapato con ambas manos y observa a la figura central.
Los personajes situados a la izquierda y en el centro de la COMPOSICIon
se miran entre si y aparecen nimbados: son Crispiniano y Crispin, res-
pectivamente, los dos hermanos romanos que se instalaron en la locali-
dad francesa de Soissons donde aprendieron el oficio de zapateros®. El
tercer representado podria ser San Aniano de Alejandria, otro patrén de
los zapateros”, cuyo nimbo no seria visible, si existiera, a causa de la su-
ciedad que ha oscurecido el lienzo.

En los dngulos superiores de la pintura aparecen dos episodios de su
martirio vistos a través de sendas ventanas: a la izquierda, Crispin y Cris-
piniano comparecen ante la presencia del prefecto Rictiovaro para ex-
plicarle que su inica culpa es la de ser cristianos; a la derecha vemos que
sus palabras han sido en vano ya que identificamos uno de los muchos
suplicios a los que ambos zapateros fueron sometidos: tres soldados arro-
jan a los dos hermanos desde un puente de piedra situado sobre el rio
Aisne, al noreste de Francia, atados y semidesnudos con una piedra de
moler asida a su cuerpo para que se hundan y ahoguen en el rio'. Este

41, GARCIA GaiNza, M? C., 1986, p. 44: LLaMazarks RODRIGUEZ, Fernando, 1991, p. 39.
42, REal, L., 1997, tomo 2, vol. 8, pp. 347-349.

43, Idem, p. 101 y p. 350

44. fdem, p. 348.
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Lienzo principal del retablo de los Santos Crispin y Crispiniano.
Foto José Latova.

recurso narrativo de la “ventana” ya era frecuente en el altimo tercio del
siglo XVI, como puede advertirse en el retablo de la capilla de San Mar-
tin de la catedral de Tudela (Navarra)®.

Nos encontramos ante una pintura de mensaje religioso —el martirio
de dos cristianos en la época de Diocleciano—, tratada como una obra de
género —unos zapateros trabajando en su taller—. Este procedimiento fue
creado por el pintor sevillano Diego de Velazquez que lo utilizé por pri-
mera vez en su Cristo en casa de Maria y Marta de 1618*.

45. CRIADO MAINAR, |., 1996, pp. 359-368, esp. p. 365.
46. BROWN, Jonathan, 1991, p. 97.
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La pintura del martirio de los santos patronos de los zapateros pre-
senta una composicion triangular, correcta, y, sobre todo, clara, de facil
lectura, en la que lo importante es dejar constancia de que los herma-
nos padecieron martirio por haber sido buenos cristianos.

El lienzo del atico es de similar factura al anterior. Una inscripcion en
el angulo inferior derecho del marcoe nos revela la identidad del perso-
naje barbado retratado de medio cuerpo en este oleo. Se trata de San Pa-
blo acompanade de sus atributos, el libro y la espada; a sus espaldas asis-
timos a la representacién de su martirio, ya que, a lo lejos, en un paisaje,
un hombre de pie procede a decapitar a otro que permanece arrodi-
llado".

Podemos concluir diciendo que el de los santos zapateros es el ani-
co retablo del templo que mantiene su disposicién original, tal y como
fueron creados por las multiples cofradias que se asentaron en la iglesia
mercedaria desde el siglo XV hasta el XVIII. Se trata de un retablo pro-
tobarroco: las columnas utilizadas son de fuste estriacdo y entorchado con
el tercio del imoscapo decorado, todavia existe un fronton en la calle cen-
tral, aunque sea partido y casi imperceptible, el marco del lienzo titular
presenta “orejas”, y la mayoria de la trama ornamental es geométrica —ga-
llones, dentellones, etc.—*. Por todo ello, datamos este retablo en la dé-
cada de 1640.

Retablo de la capilla de San Juan Bautista

El retablo de la tercera capilla del lado del Evangelio presenta una t-
pologia, diseio, ornamentacion y factura muy similar al de los santos
Crispin y Crispiniano. Su mazoneria se diferencia en pocos detalles. Nos
encontramos ante un organismo de madera sin dorar ni pelicromar com-
puesto por sotabanco, banco, cuerpo y atico. Los dos primeros elemen-
tos son idénticos a los de la pieza anterior. El cuerpo esta ocupado por
una pintura de grandes dimensiones con gallones, piedras y dentellones
en su marco. El cuadro estd flanqueado por cuatro columnas, dos a ca-
da lado, de orden corintio con fuste entorchado cuyo Gltimo tercio pre-
senta sus esirias en zig-zag. Estas columnas soportan un entablamento
que se compone de dos fascies, friso liso y cornisa volada con denticu-
los y decoraciones pinjantes.

47. VELEZ CHAURRY, ]. J., 1990, p. 138.
48. Cfr. GARCIA Gainza, M* C., 1986, pp. 55-56.



EL CoN

DE NUESTRA SENORA DE LA MERCED DE TARAZONA

Retablo de San Juan Bautista. Foto José Latova.
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Como prolongacién de la pintura central encontramos la casa del re-
mate. Incluye un lienzo de reducidas dimensiones articulado por dos pi-
Jastras ganchudas y dos aletones mixtilineos. El espacio de las columnas
del cuerpo en el tico esta ocupado por cuatro piramides de filiacion he-
rreriana, dos a cada lado. El atico se remata con un frontén curvo en cu-
yo timpano aparecen denticulos.

La pintura titular representa la Degollacién de San Juan Bautista. El
santo aparece en primer término, arrodillado, con las manos juntas y ata-
das, en actitud de oracion y con los ojos entornados. Nos encontramos
ante el momento en el que su verdugo, situado a la derecha, gira sobre
su cintura con un movimiento brusco para decapitarlo. A la izquierda,
dos mujeres conversan; la representada de cuerpo entero, trae la bandeja
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Lienzo principal del retablo de San Juan Bautista. Folo José¢ Latova.
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de plata en la que sera servida la cabeza del Bautista. Al fondo, Herodes,
ricamente ataviado con ropajes y turbante orientales, sentado en su tro-
no departe con tres hombres, despreocupados de la dramitica escena
que en breves momentos van a presenciar. Por una ventana, situada en
el angulo superior derecho de la composicién, por la que se divisa un pai-
saje, entra un angel que ofrece la palma del martirio al Precursor.

En el lienzo del atico se distingue a un obispo barbado de dificil iden-
tificacion al permanecer oculto en buena medida bajo la suciedad.

Las grandes similitudes que unen este retablo con el de la capilla de
San Crispin y San Crispiniano —mismo tratamiento en el sotabanco y en
el banco, idéntica tipologia, ornamentaciéon muy semejante, estilo pic-
torico de los lienzos muy préximo, etc.—, nos llevan a pensar que ambos
conjuntos fueron realizados por un mismo maestro o taller. Sin embar-
go, el retablo de San Juan Baudsta presenta una factura mas tosca que
el dedicado a los santos zapateros, ademas de una evidente despropor-
cidn entre sus dos cuerpos va que, ante una clara falta de espacio, la ca-
sa del remate queda muy reducida. Esta hipertrofia del cuerpo podria re-
velar una evolucion hacia la simplificacion en los retablos, asi como un
leve avance en su cronologia, que se puede adelantar hasta 1650. Ade-
mas, el movimiento reflejado en la franja derecha del lienzo de la De-
gollacién del Bautista, particularmente en el giro de cintura y en el vue-
lo dc la falda dcl verdugo, asi como cn la entrada en plcado del
angelote portador de la palma martirial, la composicion en forma de as-
pa, y el detalle del cortinaje rojo que la equilibra y adorna el trono de
Herodes en el angulo superior izquierdo, corroboran esta datacién a me-
diados de siglo.

En esta misma direcciéon apunta una noticia documental que sefiala
que en marzo de 1651 el mercader triasonense Pedro Navarro deja de
limosna en su testamento a la confradia de la degollacion de Sant fuan Bau-
tista, instituyda en el convento de Nuestra Seviora de la Merced de dicha ciudad,
para ayuda a hazer un retablo de madera, quatrocientos sueldos jaqueses™.

Podemos tomar como referencia algunas obras de los grandes pin-
tores del momento para corroberar la cronologia de la pintura de San
Juan Bautista. Asi, en la Comunicn de los Apostoles (1651-1652) pintada por
Jusepe de Ribera, aparece el cortinaje y los angelotes en los extremos su-
periores; en el San fosé con el Nivio (1654} de Antonio de Pereda, vemos
un angelote portando lirios en el angulo superior derecho; dos angelo-

49, A H.P.T., Prudencio Ruiz de Pereda, 1651, ff. 10%.-111y., {Tarazona, 18-111-1651).
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tes, uno llevando una corona de flores y otro la palma del martirio, en-
contramos en El Triunfo de San Hermenegildo (1654) de Francisco de He-
rrera “el Mozo”; por ultimo, en el Martirio de San Pedro (1655) pintado
por Francisco Rizi para el retablo de la parroquia de Fuente el Saz (Ma-
drid), un angelote porta una corona y una palma martirial en el ceniro
superior de la composicion.

En la catedral de Pelplin (Polonia) se conserva un lienzo pintado por
Bartholomeus Strobel que representa la Degollacién de Santiago, obra fe-
chada en 1640%, que refleja grandes similitudes con nuestra Degollacion:
el lienzo de Strobel plasma justamente el instante en el que el verdugo
va a cumplir su cometido, igual que en la obra turiasonense; ademas, €s-
te se sitia también en el angulo inferior derecho de la composicion y apa-
rece ataviado con ropajes semejantes. Por otro lado, la figura de Hero-
des, en el caso polaco de pie y acompanado por dos hombres, presenta,
igualmente, gran parecido con el que nos ocupa. Por altimo, el santo de
Strobel es en todo similar al Bautista turiasonense.

Lado de la Epistola
Retablo de la capilla de la Virgen de las Nieves

Siguiendo la misma tipologia que el retablo de San Juan Bautista, és-
te de 1a Virgen de las Nieves esti realizado en madera dorada y policro-
mada. Consta de sotabanco, banco, cuerpo y atico.

El sotabanco esta pintado imitando mérmoles y lo delimitan marcos
denticulados, también simulados, en tres partes: pedestales avanzados en
los laterales y zona central. La misma distribucién encontramos en el ban-
co, aunque aqui cada frente esta suhdividido en owos dos de idénticas
dimensiones. Cada uno aparece decorado con una pintura sobre tabla
cuyas escenas, debido a su suciedad, son de dificil icentificacion: en los
pedestales estan representados los cuatro Evangelistas, de los cuales el si-
tuado en el extremo derecho podria ser San Mateo, ya que parece dis-
tinguirse que un angel le sujeta las Sagradas Escrituras. En el frente cen-
tral aparecen dos episodios de la vida de la Virgen: la Anunciacion, a la
izquierda, y la Adoracién de los Reyes, a la derecha.

El cuerpo incluye un lienzo de gran tamafio rodeado por un triple
marco: el interior decorado con el rameado contrarreformista, el central

50. OssowsKl, Zdzislaw, 1989, pp. 17-18. De este artista se custodia una Degollacion de
San Juan Bautista y el banquete de Herodes en el Museo del Prado de Madrid (Ibidem).
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Retablo de la Virgen de las Nieves. Foto José Latova.
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con dentellones, y el exterior con piedras y gallones. El lienzo esté flan-
queado por dos pares de columnas corintias de fuste estriado, entor-
chado y éntasis demasiado remarcado. Estas columnas sustentan un en-
tablamento corrido en el que el friso se muestra ornamentado con el
Jfollamen contrarreformista estofado en tonos verdes, de muy similar he-
chura al que veiamos en €l retablo de la Virgen de la Providencia. La cor-
nisa, muy volada y adornada con dentellones, corona el cuerpo y da pa-
so a un reducidisimo dtico.

La casa del remate se dispone como prolongacién del lienzo. Dos pi-
lastras ganchudas flanquean la pintura sobre tabla que representa el Cal-
vario, con la Virgen a la izquierda de Cristo y San Juan Evangelisia a la
derecha, sobre fondo rojizo. Unos aletones avolutados y mixtilineos ar-
ticulan todo el frontispicio. Un entablamento similar al del cuerpo, pe-
ro de dimensiones muy reducidas, corona el dtico topando ya con la bo-
veda de la capilla.

La mazoneria de este retablo, de caracteristicas semejantes a la gran
mayoria de los de esta iglesia, debe ser datada en la década de 1640.

El lienzo del cuerpo representa a la Virgen de las Nieves, como reza
en una inscripcién pintada a los pies de la titular. La Virgen aparece en
primer término, hierdtica, coronada, con el Nino bendiciendo con la ma-
no derecha y portando una bola en la izquierda. Con la diestra la Virgen
sujeta unos lirios. Dos cortinajes rojos son retirados, a modo de telon, por
dos angelotes, haciendo resaltar atin mds la figura de la Madre de Dios
con su Hijo. va acentuados por un halo de luz que los rodea.

La Virgen lleva en su mano izquierda un paio blanco, quiza como alu-
sién a la cofradia nacida bajo su advocacion: la del gremio de los teje-
dores de lienzos, que debi6 costear este retablo. Su dorado y policromado
lo contraté con el pintor turiasonense Celedén Pascual en 1649 por 80
escudos® —doc. n? 11—, que no le fueron pagados en su totalidad hasta
dos afos mas tarde™.

Detras de la Virgen, una larga procesién, presidida por el Papa, sale
de 1o que parece un templo, que deberia ser la basilica de Santa Maria
Maggiore de Roma, para acudir a una casa. Por el camino, la procesion
es detenida por unos personajes que parecen estar pidiendo limosna,
completando asi la iconografia de Nuestra Sefora de las Nieves.

51. A.H.PT.. Pedro Francisco Lamata, 1649, s.f., (Tarazona, 18-X-1649}.
52. A H.PT, Juan de Barnuebo, 1651, ff. 128v.-129, (Tarazona, 23-I-1651).
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Lienzo principal del retablo de la Virgen de las Nieves. Folto José Latova.
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Otra inscripcion, esta vez situada en el angulo inferior izquierdo, afir-
ma que esta pintura se realizé en 1832, aunque con toda seguridad en
este aio no fue pintada, sino repintada® de nuevo, ya que en 1649 seria
retocada por Celedén Pascual, tal y como explica la capitulacion™.

Retablo de la capilla de San Antonio de Padua

El retablo que preside la capilla bajo la actual advocacién de San An-
tonio de Padua, de madera dorada y policromada en su integridad, cons-
ta de sotabanco, banco, cuerpo dividido en tres calles y atico igualmen-
te tripartito. Su tipologia, asi como su decoracién tanto arquitectonica
como pictdrica, es en gran parte semejante a la del retablo de la capilla
de la Virgen de la Providencia.

El sotabanco, que aparece pintado imitando marmoles, avanza en el
centro y en los laterales para soportar la totalidad de la fabrica. El ban-
co sigue el mismo esquema que el sotabanco, pero definiendo los pe-
destales de las cuatro columnas que conforman el cuerpo, y presenta to-
dos sus frentes decorados con pinturas sobre tabla. Sobre los pedestales
aparecen representaciones de frailes —en los extremos-y de religiosas —en
el centro—, todos ellos martires mercedarios de factura idéntica que los
reproducidos en el banco del retablo de la Virgen de la Providencia. To-
dos estos sanlos-estatua™ o religiosos-estatua, pintados sobre fondo neutro,
siguen de manera bastante fiel los modelos que disend Francisco de Zur-
baran para el convento de la Merced Calzada de Sevilla entre 1631 y
1640™.

En los entrepaitos del banco vemos representadas escenas de la vida
de Cristo: a la izquierda, la Coronacién de Espinas; a la derecha, Jesus
con la Cruz a cuestas ayudado por Simén de Cirene con la presencia de
la Verénica con la Santa Faz grabada ya en el panio blanco; en el centro,
identificamos la Oracién del Huerto en la que un dangel muestra a Jesus
un ciliz y una cruz, mientras tres de los Apostoles permanecen dur-
miendo. Estos episodios del Nuevo Testamento forman parte del ciclo
“cristolégico” representado en las calles laterales del cuerpo, aunque sin
guardar un orden de lectura coherente.

El cuerpo esta articulado en tres calles por cuatro columnas con ca-
pitel corintio dorado y policromado en tonos rojos y azules, con fuste es-

53. ARROE UGARTE, B. (dir.), 1991, p. 227.

54. Cfr. doc. n® 11 del apéndice documental.
55. GALLEGO, Julidn, 1991, p. 245.

56. GALLEGO, ]., y GupioL, ]., 1976, figs. 203-210.
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Retablo de San Antonio de Padua. Foto José Latova.
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triado y entorchado, las columnas de los extremos, y con fuste en zig-zag
con el primer tramo recto las centrales. Todas presentan el tercio del
imoscapo decorado con estrias aboceladas y series de gajos en las aca-
naladuras, como ya vimos en ¢l retablo de los santos zapateros.

La calle central, mas ancha que las laterales, esta formada por un ni-
cho avenerado enmarcado por un arco de medio punto soportado por
pilastras, por dentellones y por gallones, en el que se sitia una escultu-
ra de San Antonio de Padua, vestido con el habito franciscano y repre-
sentado con sus dos atributos mas caracteristicos: 1a rama de lirio, sim-
bolo de su pureza, y el Nifio Jestis sentado sobre un libro, aludiendo a
la visién que tuvo el santo en su habitacion™.

En las calles laterales del cuerpo se disponen dos tablas superpuestas
a cada lado en las que prosigue la representacion de la Pasién de Cristo
con el episodio del Ecce Homo y el Calvario, a la izquierda, y el Beso de
Judas con el Prendimiento y el ataque a Malco en la misma escena, y la
Flagelacién, a la derecha. Todo esta rematado por un entablamento co-
rrido dorado compuesto de arquitrabe de dos fascies, friso liso y corni-
sa volada decorada por denticulos.

Un frontén curvo partido, avolutado y adornado con boceles y ga-
llones, corona la calle principal del retablo ¢ irrumpe en el basamento
de la casa central del dtico.

El itico o remate esta dividido también en tres calles. La central con-
tiene un nicho abovedado, con arco de medio punto sobre pilastras ca-
jeadas, similar al del cuerpo y enmarcado por dentellones. En €l se ubi-
ca una escultura de San Antén acompanado del cerdo, santo que, segiin
Réau, 2 menudo aparece representado junto a San Antonio de Padua®™.
Flanquean esta casa dos columnas de orden corintio cuyo fuste, estria-
do y torso, muestra el tercio del imoscapo decorado de igual forma que
los del cuerpo. Sobre estas columnas un fragmento de entablamento sus-
tenta el fronton triangular decorado con denticulos que lo corona.

A los lados se disponen sendas cajas conteniendo pinturas sobre ta-
bla en las que estan representados un fraile mercedario portando una
palma martirial y un libro, en la izquierda, y una monja de 1a misma Or-
den, en la derecha. Ambas pinturas presentan idéntica factura que los
reproducidos en el hanco y en el retablo de la Virgen de la Providencia.

57. Réav, L., 1997, tomo 2, vol. 3, pp. 126-127.
58. fdem, p. 127.
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Se puede fechar hacia 1640, de igual forma que el de la Virgen de la
Providencia, ya que presentan gran cantidad de semejanzas. Ademas, no
resulta arriesgado proponer que los autores de su mazoneria y sus pin-
turas debieron ser las mismas personas. Por otra parte, también une am-
bos retablos el hecho de que sus actuales santos titulares no son los ori-
ginales: San Antonio de Padua y San Ant6n son obras contemporaneas,
quiza del taller de Olot, y la imagen de vestir de la Virgen con el Nino
ha sido datada en el siglo XVIII. Por tanto, ambas maquinas presentaban
en origen advocaciones diferentes. De esta manera y gracias a la capitu-
lacion para su dorado, policromado y para la realizacion de sus pinturas,
podemos asegurar que el retablo, ahora dedicado a San Antonio de Pa-
dua, fue el retablo de la cofradia de Nuestra Senora de los Dolores fun-
dada en el convento mercedario en 1549%.

Esta cofradia es una de las més antiguas del convento y fue objeto de
una extraordinaria piedad popular ya desde antes de su construccién en
los primeros afios del siglo XVI*. Su retablo fue dorado, policromado e
historiado, poco después de la realizacion de la arquitectura, por el pin-
tor turiasonense Celedén Pascual en 1647, el mismo que, dos afnos an-
tes, habia llevado a cabo el de Nuestra Senora del Populo, actual de la
Virgen de la Providencia, y dos mas tarde ejecutaria el de Nuestra Sefiora
de las Nieves. Este artista tenia que dorar la mazoneria de oro fino, todo
lo que la bista alcancare, debido al alto precio de esta técnica®; debia do-
rar y policromar los capiteles de las columnas; y dorar y estofar el friso
de la cornisa, sin embargo, finalmente, no se debié estofar, ya que ac-
tualmente sélo aparece dorado; y en algunas cosas [dar) colorido conforme
lo que pide la obra y conforme arte.

El retablo constaba de ocho tablas, seis de ellas reflejarian las histo-
rias que el comendador, Fr. Gaudioso Polo de Vera, indicara al artista, y

59. Arcilz, Fr. G., 1675, p. 255,

60. Cir. nota n® 6, cap. II. El dia de Nochevieja de 1522 Margarita de Luna otorga tes-
tamento dejando, para servicio del altar y capilla de Nuestra Seiiora de los Dolores del
convento de la Merced de Tarazona, una saya para confeccionar una casulla (A.H.P.T,,
Jeronimo Lopez de Xep, 1522, ff. 3-4v) (Tarazona, 31-XII-1522). De igual forma, cuatro
afios después, Sancha Garcez deja a los frailes un delantealtar de lienzo pintado para el
altar de Nuestra Senora de los Dolores (A .H.P.T,, Jerénimo Lopez de Xep, 1526, ff. 67v-
69v.) (Tarazona, 14-111-1526). Casi veinte aios mas tarde, el entonces comendador met-
cedario Fr. Martin de Pamplona constituye procurador a un presbitero de Zaragoza pa-
ra que demande y cobre las mandas testamentarias efectuadas a la capilla de Nuestra
Seriora de los Dolores del convento turiasonense por Aldonza de Santa Fe y Cunchillos,
quondam, habitante de Zuera (A.H.P.T,, Sebastian Salcedo, 1545, ff, 269-269v.) (Tarazona,
17-XI-1545).

61. Sobre este tema cfr. GARCia GaiNza, M? C., 1986, p. 49; y LLAMAZARES RODRIGUEZ,
F., 1991, p. 87.
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que no se especifican en el documento. Sin embargo, en el retablo con-
servado encontramos nueve pinturas sobre tabla en lugar de las ocho que
indica la capitulacion, sin contar los cuatro religiosos mercedarios que apa-
recen en los pedestales del banco. Los dos [tableros] de arriba representan
dos santos de la Orden de la Merced, tal y como reza el contrato.

Ademas, el pintor tenia que “restaurar” la echura de la Madre de Dios
sufriente acompanada de su Hijo, encarnandolo y poniendolo todo como nue-
vo, de lo que deducimos que la imagen principal de este retablo repre-
sentaba a la Virgen de los Dolores como Virgen de la Piedad, escultura
va citada en el inventario de los bienes de la iglesia realizado en 1521, en
lugar del actual San Antonio de Padua. La tinica incognita atin pendiente
es qué imagen adornaba la casa central del atico del retablo. Podria ser,
quiza, la escultura de bulto del Redentor que se nombra en el mismo in-
ventario de 1521,

La obra debia estar acabada para la celebracion de la Pascua de Re-
surreccion del ano siguiente v por ella se pagarian a Celedon Pascual
2.600 sueldos jaqueses™ —doc. n” 10—

Retablo de la capilla del Santo Cristo del Rebate

Este retablo esta realizado a modo de “telon™ para presentar la es-
cultura del Santo Cristo del Rebate, obra envuelta en una antigua leyenda
devocional turiasonense™. Esta imagen presidiria la capilla llamada de la
Santa Cruz o de la Resurreccion de la iglesia mercedaria desde al menos
la década de 1620

La talla, libre todavia del dramatismo propio de la escultura del siglo
XVII, sigue el modelo tradicional del Crucificado de tres clavos™, con el
rostro cabizbajo v la corona de espinas cenida a sus sienes, aunque tam-
bién soporta una natural sobre su cabeza. Consideramos que debe ser fe-
chada en los anos finales del siglo XVI.

62. A.H.P.T., Juan de Mencal, 1521, {f. 7475 y 77-77v.. (Tarazona, 16 y 24-VIII-1521).
63. A.H.P.T.. Prudencio Ruiz de Pereda, 1647, {f. 412v.-415, (Tarazona, +X-1647).
64. ARGAIZ, Fr. G., 1675, pp. 498-500; y Fact, P. Roque A., 1739, pp. 101-102.

65, Conocemos numerosos testamentos en los que los turiasonenses fundan misas anua-
les en el altar privilegiado del Santo Christo del convento de la Merced. Asi, en AH.P.T., Alon-
so Gutiérrez de Vina, 1628, ff. 30-34, (Tarazona, 19-1-1628). Cfr. nota n® 40, cap. 11,

66. Francisco Pacheco en su preocupacion por la estricta observancia de la ortodoxia, impulso
¢l debate sobre si Cristo habia sido crucificado con tres o con cuatro clavos, discusion a
la cual dio solucion en su Cristo en la Cruz pintado en 1614, siendo a partir de entonces
la forma mas habitual de representarlo con cuatro clavos (BROWN., |, 1991, pp. 93-94).
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Santo Cristo del Rebate. Foto José Latova.
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Las caracteristicas de este Cristo lo acercan, como vamos a ver, al circu-
1o del escultor Juan de Anchieta, pero, sobre todo, a la reciente atribu-
cién al entorno de su aventajado y mas fiel discipulo, Pedro Gonzalez de
San Pedro, del Crucificado de la iglesia parroquial de Pradilla de Ebro
(Zaragoza)¥. La disposicion general de su cuerpo, su esbeltez y marca-
do contraposto, su rostro naturalista, la colocacién de su cabello —retirade
del lado izquierdo y puesto sobre el hombro derecho—, la corona de es-
pinas tallada sobre su frente, y €] pafio de pureza que lo cubre, presen-
tan grandes similitudes con el Cristo de Pradilla, obra procedente del mo-
nasterio de Santa Engracia de Zaragoza®™.

No debemos olvidar, como indicamos mas arriba, que entre 1593 y
1601 Pedro Gonzalez de San Pedro se encontraba en Cascante, localidad
navarra muy préxima a Tarazona, realizando, en colaboracién con Am-
brosio de Bengoechea, €l retablo mayor de su iglesia parroquial, total-
mente destruido por un incendio en 1937%. Mientras, en junio de 1595,
desde Tarazona, se solicitaba a uno de estos dos maestros para que eje-
cutara el templete eucaristico para la catedral de la ciudad™. Tres anos
después, la cofradja de caballeros e hidalgos de Zaragoza encargd a Pe-
dro Gonzilez de San Pedro un relieve en alabastro de San Jorge para la
Sala Real de la Diputacién de Aragdn en la misma ciudad, a la que tuvo
que desplazarse™. Con lo cual tenemos que uno de los escultores roma-
nistas de mayor calidad del momento estuvo desarrollando su trabajo,
con toda seguridad, en tierras cercanas a nuesia ciudad y debid ser €l
el contratado para realizar dicha obra en la catedral turiasonense.

El Santo Cristo del Rebate es la escultura que la iglesia de la Merced
exhibe en Semana Santa como paso procesional.

Su retablo esta realizado en madera dorada y policromada, y su plan-
ta es mixta, con gran movimiento. Consta de sotabanco, banco, cuerpo
y remate. El sotabanco presenta la forma de los pedestales que encon-
traremos en el banco, de manera que este primer elemento sustenta el
peso del retablo. El banco aparece cajeado en todos sus frentes, tanto los
rectos como los curvos, en los cuales estin representados simbolos, en-
tre los que destaca el ciliz eucaristico.

67. CRIADO MAINAR, J., € IBANEZ FERNANDEZ, [., 1999, pp. 271-272, y fig. 1. p. 274.

68. Idem, pp. 263-264 y pp. 272273, doc. n® 1.

69. LECUONA, Manuel de, 1943, p. 35: WEISE, G., 1959, lams. 164-166 y 170-172.

70. AC.T., Actas Capitulares, vol. III (1587-1605), . 54v., (Tarazona, 23-VI-1595); do-
cumento citado en CRIADO MAINAR, ]., 2001, p. 358, nota n* 29.

71. MORTE Garaia, C., 1987, pp. 95-97, doc. n® 10.
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Retablo del Santo Cristo del Rebale. Foto_José Latova.
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El cuerpo, muy desarrollado, actiia como fondo y soporte de la talla
del Crucificado. Este esta centrado por dos columnas, una a cada lado,
de capitel pseundojonico y de fuste liso anillado al tercio del imoscapo, de-
coradas con bandas helicoidales doradas. Las columnas presentan tras-
pilastras y retroentablamento que, a su vez, estan flanqueadas por una pi-
lastra cajeada concava, la interior, y una convexa, la exterior. Estas
pilastras y traspilastras presentan un friso liso corrido como capitel. A con-
tinuacion, el entablamento, partido, ya que no remata la calle principal,
y adelantado en ¢l centro para coronar las columnas, se compone de ar-
quitrabe de tres fascies, friso liso y cornisa muy volada, todo ello poli-
cromado en tonos marrones con los perfiles dorados.

La casa unica del retablo estd rematada por un dosel adornado con
guardamalletas convexo dorado y decorado con motivos vegetales enla-
zados a modo de telén que corona al Santo Cristo del Rebate. El retablo
presenta como frontispicio una cresta dorada a modo de aureola solar
con sus rayos irradiando luz. Flanqueando este ornamento y sitnados so-
bre la cornisa de las columnas del cuerpo, encontramos dos crateras, una
a cada lado, de las cuales asoman llamas de fuego.

Este retablo, de lineas todavia movidas, y por sus columnas, ya prac-
ticamente neoclasicas, debe ser datado en la segunda mitad del siglo
XVIII, coincidiendo con la instauracién de la cofradia de los mancebos
pelaires en esta capilla en 1746™. Por Gltimo, debemos senalar que su ma-
zoneria es la de cronologia mas avanzada entre las que se custodian ac-
tualmente en esta iglesia.

En conclusién, podemos afirmar que todos los retablos conservados
en las capillas de la nave de la iglesia de la Merced de Tarazona fueron
realizados en los anos inmediatamente siguientes a la construccion del
nuevo templo, con la @inica excepcidn del retablo de la capilla del San-
to Cristo del Rebate. Todas las mazonerias presentan rasgos caracteris-
ticos muy similares —tipologia, 6érdenes columnarios, materiales...—, pe-
ro es su policromia y su dorado lo que muestra, sobre todo, la mayor o
menor riqueza de sus comitentes. Asi, los retablos de las capillas de las
cofradias de Nuestra Senora de los Dolores, de Nuestra Seficra del Po-
pulo y de la Virgen de las Nieves fueron dorados fodo lo que la bista al-
cancare. Sin embargo, el de los santos zapateros s6lo muestra oro en cier-
tos perfiles y elementos, y el de San Juan Bautista exhibe su madera “al
natural”. No obstante y en general, consideramos que ¢l retablo dedicado
a San Crispin y San Crispiniano es ¢l que presenta una arquitectura mas

72. VALLEJO ZAMORA, ]., 1981, p. 108.
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propocionada y unas pinturas de mayor calidad, con la justa excepcién
de los retablos, ya churriguerescos, del crucero.

ORGANO, SILLERIA DEL CORO Y FACISTOL

Entre 1657 y 1660 se colocé un nuevo érgano en la iglesia del mo-
nasterio de Nuestra Senora de Fitero (Navarra) de la Orden del Cister.
En 1659 el organista de la catedral de Tarazona, Lucas Pujol, se despla-
z6 hasta alli para reconocer el instrumento, junto con uno de los orga-
neros de la diécesis de Pamplona™. Al poco tiempo, en 1665, para con-
cluir el amueblamiento littirgico y exorno del templo, los frailes de la
Merced, con licencia del Provincial de la Orden, compran un érgano al
monasterio de Fitero (Navarra) por 1.700 reales de plata —3.400 sueldos-,
obligdndose a pagar la mitad el dia de San Juan de junio de 1666 y el res-
to en idéntica festividad de 16677,

Motivados por la coincidencia de fechas y por la presencia del orga-
nista de la catedral turiasonense en Fitero para la visura del nuevo ins-
trumento musical, deducimos que fue el antiguo érgano retirado de la
iglesia cisterciense el que los mercedarios adquirieron en 1665. Este no
es el drgano que todavia se conserva en el templo turiasonense ya que
el actual data del siglo XVIII, al igual que la silleria del coro y el facistol™.

La silleria del coro estd realizada en madera de nogal y consta de vein-
tisiete asientos altos y dieciocho bajos, cuyes respaldos no estan labrados.
También de nogal es el pie del facistol, visible todavia en el centro del
coro. Esta fechado en la segunda mitad del siglo XVIII™.

BIENES MUEBLES MERCEDARIOS CUSTODIADOS FUERA
DE LA IGLESIA

Ayuntamiento de Tarazona
En el Salén de Plenos del Ayuntamiento de la ciudad se conserva una

escultura de medio cuerpo realizada en madera dorada y policromada
perfectamente por su anverso y reverso, datable en Ja segunda mitad del

73. FERNANDEZ GRACIA, Ricardo, 1997, p. 66.

74. AH.P T, Prudencio Ruiz de Pereda, 1663-65, ff. 185-188yv., {Tarazona, 27-VIII-1665).
75, ARRUE UcarTe, B. (dir.), 1991, p. 227.

76. Ibidem.
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siglo XVIII, que representa a San Ramén Nonato. Este santo, uno de los
mas importantes de la Orden de la Merced, aparece ataviado con las ves-
timentas cardenalicias, imitando ricas telas, sostiene una custodia en la
mano izquierda, mientras que en la derecha, actualmente desaparecida,
portaria una llave, simbolo del candado que le colocaron los musulma-
nes en los labios durante su martirio en Argelia para que no pudiera pro-
seguir con sus predicaciones, castigo que no surtioé ningun efecto™.

Por sus caracteristicas podemos afirmar que se trataba de una imagen
procesional que en algin momento fue colgada, como lo demuestra la
argolla que luce en su espalda. Perteneciente a la iglesia mercedaria, lle-
g6 a la Casa Consistorial en fecha imprecisa aunque seguramente lo hi-
zo cuando las dependencias conventuales fueron ocupadas por oficinas
de la municipalidad durante la segunda mitad del siglo XIX y del siglo
XX, tal y como mas adelante precisaremos.

San Ramdn Nonato. Foto José Latova.

77. REAU, L., 1998, tomo 2, vol. 5, p. 119.
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Iglesia parroquial de Nuestra Sefora de la Asuncion de Grisel

A la entrada del presbiterio, en el lado del Evangelio, sobre una re-
pisa, se custodia una pequena escultura, de apenas un metro de altura,
en madera dorada y policromada, muy repintada, de la Virgen de la Mer-
ced, en cuyo habito luce el escudo de la Orden. De igual forma que ocu-
rria con el San Ramoén Nonato del Ayuntamiento de Tarazona, ésta de-
bia ser también una imagen procesional del convento de la que todavia
se conserva la peana sobre la que la transportaban. Esta pieza ha sido da-
tada en la segunda mitad del siglo XVIII™.

Nuestra Seriora de la Merced.
Foto Carlos Becerril.

78. ARRUE UGARTE, B. (dir.), 1991, p. 51.
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La parroquia de Grisel custodia también dos 6leos sobre lienzo, si-
tuados uno a cada lado del retablo mayor de la iglesia, que debieron per-
tenecer igualmente al convento mercedario.

El primero, ubicade a la izquierda del altar mayor, representa la Vi-
sion de San Ramdn Nonato reproduciendo la misma composicion y el mis-
mo tema que ya vimos al analizar la pintura principal del retablo cola-
teral del lado de la Epistola de la iglesia de Tarazona. Asi, podemos
deducir que se trata de una buena réplica que se encargaria para deco-
rar alguna de las dependencias conventuales posteriormente. Por esto,
lo datamos en los ultimos anos del siglo XVII, entre 1690 y 1700.

A la derecha del retablo mayor se encuentra el segundo lienzo, que
refleja la degollacién de San Bonifacio, como se indica en una inscrip-
cion centrada debajo de la escena —“S. BONIFACIO MR"™-. Esta pintura,
de cronologia y dimensiones muy similares a la anterior, debi6 igual-
mente pertenecer a una de las estancias del cenobio wiriasonense, ya que
no hay que olvidar que Fr. Juan Antillén llevé a Tarazona en 1621 reli-
quias de este santo, entre otros, y que todavia se conservan dentro de una
urna en el zocalo derecho del retablo mayor de la iglesia™.

El que se conserven estas tres piezas mercedarias en la iglesia parro-
quial de Grisel no debe sorprendernos, ya que, como senalamos ante-
riormente™, cuatro dias después de firmar la capitulacion de la nueva
iglesia de la Merced en 1629, los frailes llevaron sus reliquias mas pre-
ciadas a esta cercana localidad para preservarlas de algan posible acci-
dente durante las obras. Quiza lo mismo sucedi6 doscientos anos mas tar-
de, cuando los mercedarios fueron obligados a abandonar su casa tras los
decretos desamortizadores del ministro Mendizabal.

79. DevESA BLANGO, Fr. ., 20012002, p. 298.
80. Cfr. nota n® 22, capitulo IIL



